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ECOLOGICAL COMPETENCE AS THE PRECONDITION OF FORMATION  
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Summary. Introduction. Modern production activity 

makes significant changes in the natural environment. 

The focus of future engineering specialists' preparation is 

the problem of formation of their ecological responsibility, 

competence and environmental protection skills under the 

conditions of increased technogenic risks. 

Purpose of the article is to highlight the main structur-

al elements of environmental competence in the process of 

professional training of engineering students. 

Results. Based on the scientific and pedagogical re-

search analysis, understanding basic tasks of delivered 

task, having experience in a certain sphere and its appli-

cation can be referred as typical characteristics of profes-

sional competence, that reflect its essence and content. 

The formation of professional competence is ensured by 

the competence approach, which is considered as the 

orientation of the educational process on the formation 

and development of key (basic) and subject competences 

of personalities. The result of this process implies the 

formation of general personal competence, that is the 

totality of key competences, integrated personality trait. 

Originality. In our opinion, the structure of ecological 

competence includes basic competencies and covers a 

whole complex of interrelated components, conditions, 

factors, environmental protection methods of individual. 

This results into the formation of environmental compe-

tence by students of the engineering profile. 

Conclusion. Under environmental competence of the 

students at technological universities we understand the 

formed system of environmental knowledge, abilities, and 

skills, permeated with the totality of valuable and motiva-

tional personality traits, which are transformed into the 

strong conviction of conservation and reproduction of 

environment by environmental protection means. As a 

result of ecological competence formation, there comes 

practical activity of nature conservation, when there is a 

transition from knowledge, skills and abilities to environ-

mental preservation. 

Keywords: tecnogenic load; professional training; 

competence; environmentally competent personality; 

structure of environmental competence; conservation 

activity. 
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ФОРМУВАННЯ СЦЕНІЧНОЇ МАЙСТЕРНОСТІ МАЙБУТНІХ АКТОРІВ  
ЯК НАУКОВА ПРОБЛЕМА: АНАЛІТИЧНИЙ ОГЛЯД 

Проаналізовано особливості формування 
сценічної майстерності майбутнього актора, 
що відбивається і на його виконавській творчо-
сті, і на професійній компетентності засобами 
інноваційних технік.  

Визначено, що сценічна майстерність є од-
ним із найважливіших складників професійної 
компетентності та діяльності майбутнього 
актора, виступає запорукою професійної само-
реалізації актора та впливає на подальшу 
професіоналізацію, яка трактується як ком-
плексне багаторівневе та структурне утво-
рення, що охоплює фізіологічно-психологічні ас-
пекти особистості актора і формується в про-
цесі професійної підготовки.  

Встановлено етапи формування сценічної 
майстерності майбутнього актора.  

Зроблено висновок, що врахування особли-
востей формування сценічної майстерності у 
процесі професійної підготовки майбутніх ак-
торів дозволяє дібрати ефективні та якісні 
форми, методи та засоби для підготовки кон-
курентоспроможних фахівців театрального 
мистецтва. 

Ключові слова: сценічна майстерність; 
майбутні актори; театральне мистецтво. 
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України до світового співтовариства, 
налагодження міжнародних контекстів у 

різних сферах діяльності, інформатиза-
ція суспільства зумовлюють потребу у 

фахівцях, здатних зробити значний вне-
сок у розвиток духовних цінностей, у 

збереження національних традицій, у 
виявлення естетичних, морально-
етичних, психологічних проблем сучасно-

го суспільства. Провідна роль у пошуку 
шляхів успішного виконання цих за-

вдань належить театральному мистецтву. 
Оскільки актор як фахівець є носієм 
специфіки театру, його комунікативні 

вміння, здатність взаємодіяти та спілку-
ватися сприяють вирішенню нагальних 

суспільних питань і є свідченням профе-
сійної компетентності [1], яка визнача-

ється сформованістю сценічної майстер-
ності актора. Сценічна майстерність є 
одним із ключових складників професій-

ної діяльності акторів, а відтак потребує 
окремої та особливої уваги, як теоретиків 

так і практиків зокрема. 
Сучасний стан розвитку теорії і 

практики професійної підготовки вима-

гає комплексного міждисциплінарного 
підходу до вивчення проблеми форму-

вання сценічної майстерності у процесі 
фахової підготовки, а отже, розгляд ши-

рокого спектру теоретичних та методич-
них аспектів у контексті вітчизняних та 
зарубіжних досліджень. Перспективність 

формування та розвитку сценічної майс-
терності майбутнього актора драматич-

ного театру забезпечується її послідов-
ною та фундаментальною опорою на ме-

тодологічні та методичні засади, на 
принципи сценічної педагогіки як скла-
дової мистецтвознавства.  

Аналіз останніх досліджень і пуб-
лікацій. Огляд фундаментальних праць з 

теорії театрального мистецтва свідчить, 
що серед проблем сценічно-
виконавського процесу в майбутніх ак-

торів театру увага приділялася таким 
аспектам проблеми, як еволюція театру 

(Б. Брехт, Є. Вахтангов, М. Захаров, 
Л. Курбас, В. Мейєрхольд, Л. Михайлов, 

К. Станіславський, Ю. Станішевський, 
Д. Стрелер, М. Чехов); проблема свідомого 
опанування творчих процесів 

(Б. Ананьєв, Г. Батищев, М. Бахтін, 
Л. Виготський, І. Павлов, Д. Узнадзе);  

діагностика та розвиток художньої обда-
рованості актора (П. Єршов, Б. Зон, 

Є. Колчін, І. Кох, Н. Рождественська); 
техніка постановки голосу і фізіологія 
цього процесу (Д. Аспелунд, Л. Дмитрієв, 

Ф. Засєдатєлєв, А. Зданович, І. Лєвідов, 
Л. Работнов); формування і удосконален-

ня вокально-виконавських навичок 
(В. Антонюк, Д. Бєлявська, Є. Вознесен-

ська, Н. Гребенюк, І. Колодуб, 
Н. Малишева, П. Понтрягін, В. Садовні-

ков, П. Троніна). Проблема особливостей 
формування сценічної майстерності ак-
тора, що відбивається і на його виконав-

ській творчості, і на професійній компе-
тентності засобами інноваційних технік, 

ще не знайшла фундаментального відби-
тку у працях вітчизняних дослідників, а 
отже, потребує окремого аналітичного 

огляду вітчизняних та зарубіжних теоре-
тичних узагальнень та досліджень зна-

чення  та сутності феномена «сценічної 
майстерності актора», його структури та 

місця у структурі професійної компетен-
тності майбутнього актора, що визначає 
мету дослідження і зміст даної статті. 

Реалізацію мети започаткованого 
аналітичного дослідження вбачається 
через розв’язання таких завдань: 

з’ясування значення та сутності поняття 

«сценічна майстерність майбутніх акто-
рів»; визначення його структури та особ-

ливостей у контексті теоретико-
практичних досліджень вчених. 

Ефективними та доцільними мето-

дами реалізації завдань започаткованого 
аналітичного дослідження є комплекс 
теоретичних методів, серед яких прові-

дними вважаємо аналіз, синтез, порів-

няння, узагальнення та систематизація 
психологічної, педагогічної, філософської 
та мистецької  літератури з питань фор-

мування сценічної майстерності в цілому 
та акторської майстерності зокрема; 

структурування фактичної інформації та 
дослідницьких даних; прогностичний 

метод дозволить сформувати висновки 
щодо перспективності використання 
отриманих теоретичних результатів та 

узагальнень для впровадження їх у емпі-
ричних дослідженнях та безпосереднього 

вивчення реального стану сформованості 
сценічної майстерності майбутніх акто-
рів тощо.  

Виклад основного матеріалу дос-

лідження. Проблема формування сцені-
чної майстерності фахівців театрального 
мистецтва не є абсолютно новою для віт-

чизняної теорії і практики. Так вітчизня-
ними науковцями актуалізувались теми 

сценічного перевтілення (Б. Захава, 
В. Кочнєв, Р. Натадзе, Н. Рождественсь-
ка, Ю. Стромов, Л. Тальян П. Якобсон); 

методам сценічного мистецтва (Б. Брехт, 
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Є. Вахтангов, М. Захаров, В. Немирович-
Данченко, К. Станіславський, Г. Товсто-

ногов, М. Чехов) тощо. Про значення фо-
рмування сценічної майстерності у май-

бутніх вокалістів йдеться в наукових 
працях В. Антонюк, І. Герсамія, 

Н. Гребенюк, О. Єрошенко, М. Жишко-
вич, І. Колодуб, П. Троніна; психолого-
аналітичним і психолого-педагогічним 

аспектам розвитку особистості музикан-
та-виконавця присвячено роботи 

В. Білоус, Л. Василенко, О. Катрич, 
О. Михайличенко, Т. Сирятської. В осно-
ві сценічної майстерності лежить систе-

ма видатного майстра театру, великого 
вченого К. Станіславського, яка виступає 

не тільки як наука про акторську твор-
чість, але й як наука про те, як, спираю-

чись на об’єктивні закони, плекати, роз-
вивати, збагачувати різні здібності, і не 
лише сценічні. Видатний режисер та ви-

кладач акторської майстерності  наголо-
шував на тому, що актор має прожити 

свою роль через перевтілення у свого 
героя, лише за дотримання такої умови 
можлива професійна самореалізація ак-

тора [2].  
Сценічна майстерність та акторське 

мистецтво є предметом таких наук як 
театральна педагогіка, сучасна естрадна 

педагогіка, педагогічні наука (де відбу-
лась трансформація з урахуванням спе-
цифіки у педагогічну майстерність), мис-

тецька освіта. Культурологічну спрямо-
ваність підготовки майбутніх акторів 

забезпечується включенням до програм 
підготовки гуманітарних дисциплін, в 

яких розкриваються та вивчаються різні 
види мистецтва. Адже сфера впливу 
майбутнього актора – внутрішній світ 

людини. Сформованість сценічної майс-
терності допоможе майбутньому актору 

розвинути задатки природного артисти-
зму, набути вміння використовувати зо-
внішні прийоми техніки артистизму в 

професійній діяльності. 
Зазначимо, що у процесі формуван-

ня сценічної майстерності неабияку роль 
відіграє артистизм, який В. Загвязинсь-

кий уважає особливою, образно-
емоційною мовою творення нового; про-
никливий стиль співтворчості педагога й 

учня, орієнтований на розуміння та діа-
лог з іншим; витончене й тонке мережи-

во створення живого почуття, знання й 
змісту, що народжуються «тут і зараз» [3, 

с. 31]. Це здатність майже миттєво пере-
ключатися на нові ситуації, опинятися в 
новому образі. Це багатство особистісних 

виявів, образний шлях постановки й ви-
рішення проблеми, гра уяви, натхнення, 

відчуття внутрішньої волі. Дослідниця 
О. Булатова вважає, що артистизм – не 

тільки здатність красиво, переконливо 
щось передати, а й емоційно вплинути 

на вихованця. «Справжній артистизм – 
це краса й багатство внутрішнього світу 
педагога, уміння вирішувати завдання, 

проектувати майбутнє. Артистизму не 
можна навчитися, прочитавши або за-

пам’ятавши положення, які містяться в 
книгах. Можна зрозуміти й прийняти 
ідеї, залучитися до роботи щодо вияв-

лення та розвитку здібностей і вмінь, 
пов’язаних із фантазією й інтуїцією, ім-

провізацією, технікою та виразністю мо-
ви й рухів, самопрезентацією, відкритіс-

тю, переконливістю» [4, с. 47]. Артистизм 
трактується не тільки як здатність до 
перевтілення, але й як цілісна система 

особистісних рис, котрі сприяють віль-
ному самовираженню особистості. Тим 

самим особистість наче створює себе за-
ново. Артистизм передбачає здатність 
майбутнього актора створити власний 

стиль діяльності, свій неповторний імідж, 
показниками якого є такі вміння: подо-

батися дітям, молоді, захоплювати їх; 
самоконтроль, саморегуляція, установ-

лення контакту з будь-якою аудиторією; 
здатність розуміти психіку дітей, їх по-
чуття та співчувати їм, а також ставити 

себе на місце молодої людини та зрозумі-
ти її реакцію, поведінку; здатність пере-

втілюватися і виконувати різні ролі; бути 
режисером, вдало використовувати теа-

тральне мистецтво та його творчий ме-
тод – театралізацію. Педагогічний артис-
тизм передбачає відвертість і безпосере-

дність педагога, уміння говорити й діяти 
прямо. Артистичний актор володіє також 

здатністю «зараження» своїми пережи-
ваннями, сумнівами, радістю інших лю-
дей. Тож, під «артистизмом» визначаємо 

цілий комплекс якостей особистості, не-
обхідних майбутньому актору в профе-

сійній діяльності: виразність слова, жес-
ту, сила впливу на аудиторію, багатство 

емоцій та здатність управляти ними, 
творча активність, образне мислення, 
самобутність, націленість на естетичні та 

духовні ідеали. 
Відтак, значення формування сцені-

чної майстерності у майбутніх акторів 
театру не викликає сумнівів, оскільки: 

забезпечує цілісну професійну підготов-
ку; уможливлює формування базових 
професійних навичок для професійної 



ISSN 2076-586X (Print), 2524-2660 (Online)                        Серія «Педагогічні науки». Випуск № 3.2019 

164 

діяльності та реалізації актора; сприяє 
розкриттю особистісних позитивних яко-

стей та потенціалу студента; є базою для 
формування професійної компетентності 

майбутнього актора. Звертаючись до 
сутності феномену «сценічна майстер-

ність» важливо звернутися поетапно до 
тлумачення понять у педагогічних, пси-
хологічних та тлумачних словників. Так, 

за визначення поданим у тлумачному 
словнику «сценічний», той що пов'язаний 

зі сценою, театром, театральною діяльні-
стю та театральним мистецтвом 
[5, с. 1423], в якому поняття «сцена» ви-

значається як поле діяльності, поприще 
[5, с. 1422]. У словнику театральних тер-

мінів сценічний вживається у контексті 
поняття «сценічна система» – сукупність 

знаків, що належать одному й тому са-
мому матеріалові (освітлення, жести, 
сценографія тощо) та утворюють семіто-

логічну систему опозицій, інформаційної 
надлишковості й доповнюваності тощо 

[6, с. 425].  
Поняття «майстерності» має більш 

широкі потрактування, зокрема у тлума-

чному словнику «майстерність» ознака за 
значенням «майстерний»; умілість, впра-

вність; висока якість виконаної роботи, 
твору; досконалість [5, с. 637]. У словни-

ку театральних термінів «майстерність» 
пов’язано з  поняттям «сценічна манера», 
у значенні стиль виконання. Сценічна 

манера (або мистецтво) викладу – спосіб 
використання сценічного механізму для 

залучення у виставі персонажів, місця й 
дії, що розгортатиметься на сцені. Така 

манера викладу (в сучасному тлумаченні 
– стилю та індивідуальної манери висло-
влювання) зазвичай не має нічого спіль-

ного з манерою текстового викладу. Вона 
свідчить про практику сценічної постави 

з її інструментарієм, матеріалом і специ-
фічною технікою передачі глядачеві того 
чи іншого сенсу. Щоб таке порівняння 

було достатньо обґрунтованим, варто 
передовсім встановити лексику реґістрів, 

одиниць і засобів сценічної практики. 
Сценічна манера викладу у випадку, ко-

ли її реалізує один митець, контролюючи 
всю сукупність сценічних систем, у тім 
числі й текст, і організовуючи взаємодію 

цих систем, аби вистава стала не напів-
фабрикатом тексту, а основою театраль-
ного сенсу, є не чим іншим, як поставою 

[6, с. 241]. Це означає, що сценічна май-

стерність передбачає не лише технічні 
аспекти відтворення тексту, але й синтез 

отриманого для подачі публіці тексту, 

передача змісту шляхом фізіологічної 
складової (постава, темп і тембр голосу, 

володіння інтонацією тощо). 
Окремий науковий інтерес у започа-

ткованому дослідженні становить струк-
тура сценічної майстерності. Доцільність 

вивчення цього аспекту пояснюється ще 
й тим, що знання особливостей структу-
ри уможливлює оптимізацію процесу 

професійної підготовки майбутніх акто-
рів через коректний підбір форм, методів 

та засобів навчання з урахуванням ета-
пів формування сценічної майстерності.  

Важливим доробком у розробці стру-

ктури сценічної майстерності майбутньо-
го актора є запропоновані К. Станіслав-

ським принципів виховання актора. 
За переконаннями К. Станіславського 

створення образу починається з пережи-
вань (подібно до героя), потім актор ви-
ходить на фізичну дію. Принцип: «споча-

тку відчуваю, потім дію». Таким чином, 
система К. Станіславського включає 

п’ять основних принципів, на які має 
спиратися сценічне виховання актора: 
принцип життєвої правди; принцип 

ідейної активності мистецтва, що знай-
шов відображення у вченні про надзав-

дання; принцип, що встановлює дію в 
якості основного збудника сценічних 

хвилювань та основного матеріалу в ак-
торському мистецтві; принцип органіч-
ності творчості актора; принцип творчо-

го перевтілення актора в образ [2]. 
Для формування сценічної майстер-

ності майбутніх акторів важливим є вра-
хування фізіолого-психологічних особли-

востей: тіло, пластика, моторика, голосо-
ві данні (дикція, дихальний апарат, голо-
сові зв’язки), музичний слух, почуття ри-

тму, емоційність, спостережливість, 
пам’ять, уява, фантазія, ерудиція, швид-

кість реакції тощо. Відповідно кожна з 
цих якостей потребує в своєму розвитку 
постійного тренінгу – саме це дозволяє 

актору постійно знаходитись у формі. Як 
балетному актору потрібно щоденно тре-

нуватись біля станка, оперному – вока-
льні вправи, так майбутньому актору 

необхідно щоденно займатися сценічної 
мовою та рухом. Доцільним у цьому ас-
пекті буде зазначити твердження 

К. Станіславського, що будь-яка майсте-
рність, а сценічна особливо, вимагає ви-

роблення відповідної техніки. Автор та-
кож зазначав, що вади, які в житті ми-

нають легко, стають помітними перед 
освітленою рампою і настирливо лізуть в 
очі глядачам. Це зрозуміло: на сценах 
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людське життя показується у вузькому 
просторі сценічної рамки. На це життя, 

втиснуте в театральний портал, дивлять-
ся в біноклі, його розглядають, немов 

мініатюру, в лупу. При цьому від уваги 
глядачів не вислизнуть жодні деталі, на-

віть найдрібніші подробиці. Якщо прямі 
руки, які піднімаються, як шлагбауми, 
терпимі в житті, то на сцені вони недо-

пустимі. Вони надають дерев’яніння фі-
гурі людини, перетворюючи її на мане-

кен. Здається, що в таких акторів душа 
схожа до рук –дерев’яна. Якщо до цього 
додати ще й прямий, як жердина, хре-

бет, то вийде в повному розумінні слова 
«дуб», а не людина. Що може проявити 

таке «дерево»? Які переживання?» [2] 
Оскільки формування сценічної майсте-

рності потребує освоєння відповідної 
техніки, студенти – майбутні актори по-
винні досконало опанувати навичкою 

м’язової свободи, адже м’язові «затиски», 
які виникають у людини на психологіч-

ному рівні, є неабиякою перешкодою 
словесній дії. Саме тому доцільно дослі-
дити особливості навчання студентів 

словесній дії як невід’ємної частини ак-
торської гри [7, с. 58] . 

Зазначене, вказує на те, що першим 
етапом формування сценічної майстер-

ності буде – врахування викладачем фі-
зіологічних та психологічних даних май-
бутнього актора. Збоку актора необхід-

ним є розвиток гнучкості означених пси-
хічних процесів та володіння тілом, як 

фізіологічного засобу відтворення образу 
[8]. Наступним аспектом у процесі фор-

мування сценічної майстерності майбут-
ніх акторів є розвиток гнучкості та авто-
матизації психологічних процесів та фі-

зичних дій, які пов’язані з технікою та 
манерою виконання. Рівень розподілу 

уваги залежить від освоєння людиною 
діяльності, автоматизації дій. Особливіс-
тю акторської уваги є те, що, навіть за 

наявності глядача – тобто ситуації, коли 
актор сам є об’єктом чиєїсь уваги – збе-

регти довільну увагу на об’єкті відповід-
но до сюжету. Така форма уваги потре-

бує тренування, тому наступним етапом 
формування сценічної майстерності 
майбутніх акторів є вправляння у вико-

нанні акторських дій та доведення їх до 
автоматизму. Логічним продовженням 

процесу формування сценічної майстер-
ності буде відтворення майбутнім акто-

ром образу на сцені та оцінка якості від-
творення через зовнішню реакцію (пуб-
ліка), відгуки експертів та фахівців. Реф-

лексія – один із завершальних етапів фо-
рмування сценічної майстерності, оскі-

льки передбачає, що в процесі професій-
ної підготовки та практики майбутній 

актор повинен створювати ситуацію по-
дальшого вдосконалення своєї професій-

ної діяльності. Так, В. Зінченко, вивчаю-
чи буттєвий і рефлексивний рівні свідо-
мості, пише про те, що рефлексивний 

рівень свідомості одночасно є ситуатив-
ний, в ньому завжди визначаються зна-

чення і смисли чогось: образу, дії, життя 
[9]. Отже, можемо констатувати, що в 
процесі професійної підготовки всі мож-

ливості рефлексії в розвитку і самороз-
витку особистості використовуються в 

більшій чи меншій мірі, основна увага 
особистості у цьому випадку спрямована 

на розширення обсягів пам'яті по засво-
єнню змісту отриманого досвіду. 

Аналіз етапів формування сценічної 

майстерності майбутнього актора дозво-

ляє виокремити такі її структурні компо-

ненти: особистісний (поняття «майстер-

ність» невідривне від конкретної особис-

тості, а тому завжди має глибоко індиві-

дуальний характер; мотиваційний ком-

понент (потреба у самовдосконаленні й 

самовираженні, у вдосконаленні емоцій-

ної культури); когнітивний (інтегративне 

поняття, яка передбачає синтез знань, 

досвіду і якостей особистості, вдоскона-

лення знань з фаху, театральної педаго-

гіки, психології, фізіології, філософії, сві-

тової культури, моралі та етики); органі-

заційно-процедурний (здатність рухатися 

до мети, чітко уявляти її з різних сторін, 

а також прагнення до удосконалення і 

завершення розпочатої справи на як 

найвищому якісному рівні); творчо-

рефлексивний (уміння керувати власним 

психофізичним станом (емоціями, на-

строєм), знімати зайву психічну та фізи-

чну напругу, стан творчого самовира-

ження, активності, різнопланового ба-

чення ситуації, її глибокого усвідомлення 

або розвиненої інтуїції, здатність до реф-

лексії та емпатії). 

Здійснений аналіз наукових дослі-
джень вітчизняних та зарубіжних дослі-

дників театрального мистецтва, психоло-
гів та провідних педагогів дозволяє ро-
зуміти поняття «сценічна майстерність 
майбутніх акторів» як комплексну бага-

торівневе та структурне утворення, яке 
охоплює фізіологічно-психологічні аспек-
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ти особистості актора і формується в 
процесі професійної підготовки засобами.  

Важливо зазначити, що під словос-
полученням «майбутні актори» маємо на 

увазі студентів, які здобувають освітній 
рівень «бакалавр» та «магістр» у держав-

них, приватних чи комунальних закладах 
вищої освіти (коледжі, інститути, універ-
ситети), що здійснюють ліцензійну підго-

товку фахівців театрального мистецтва в 
Україні та за її межами. Важливо дифе-

ренціювати, що «магістр»  в українському 
науковому вимірі визначено як заверше-
ний освітньо-кваліфікаційний рівень, 

який отримує випускник по завершенню 
закладу вищої освіти III—IV рівня акре-

дитації на основі здобутої попередньо 
базової вищої освіти «бакалавра» та який 

здобув поглиблені спеціальні вміння та 
знання інноваційного характеру, має 
досвід їх застосування та продукування 

нового знання для вирішення професій-
них завдань у певній галузі економіки, 

культури, освіти тощо [10, с. 198]. Отри-
мання ступеню магістра в Україні озна-
чає отримання знань і навичок наукової, 

педагогічної та дослідницької діяльності. 
У зарубіжному, американському та євро-

пейських освітньо-наукових вимірах «ма-
гістр» – академічний ступінь. «Бакалавр» 

у вітчизняному освітньому просторі – 
освітньо-кваліфікаційний рівень фахів-
ця, який на основі повної загальної сере-

дньої освіти здобув поглиблену загально-
освітню підготовку, фундаментальні та 

професійно-орієнтовані вміння та знан-
ня для вирішення типових у певній галу-

зі. В американському та європейському 
освітньому та науковому вимірі «бака-
лавр» – освітній ступінь, який свідчить 

про завершення середньої освіти і дає 
право до вступу до університету; в Анг-

лії – перший вчений ступінь, що присво-
юється після університету, в США – сту-
пінь, який надає право для вступу до 

університету після закінчення чотирьох-
річного навчання в коледжі [10, с. 36].  

Підкреслимо, що сценічну майстер-

ність, яка пов’язана з мистецтвом висту-

пу, представлення себе на сцені та ак-

торською грою на публіці,  ми не отото-

жнюємо з акторською, оскільки акторсь-

ка майстерність – мистецтво створення 

образів (ролей) в театральних та інших 

видовищних заходах; вид виконавської 

творчості, а сценічна майстерність по-

няття ієрархічно вище і ширше, оскіль-

ки, як засвідчив аналіз – складне дина-

мічне утворення особистості, яке скла-

дають не лише артистизм актора, вміння 

перевтілюватись, відтворювати образи, 

але й знання комплексу теоретико-

методичних засад процесу театрального 

виступу, застосування фундаментальних 

практичних умінь та технік презентації 

образу на сцені його відтворення через 

експресивно-емоційні зовнішні та внут-

рішні вияви, залучення до акторської гри 

та дії комплексу навичок для ефективної 

й успішної реалізації професійних задач 

та здатність ефективно взаємодіяти з 

публікою (аудиторією). 

Висновки і перспективи подаль-

ших розвідок. Здійснене дослідження 

дозволяє сформувати висновок про те, 

що сценічна майстерність є одним із 

найважливіших складників професійної 

компетентності та діяльності майбутньо-

го актора, виступає запорукою профе-

сійної самореалізації актора та впливає 

на подальшу професіоналізацію. Важли-

вим етапом для формування сценічної 

майстерності майбутнього актора є базо-

ва та вища професійна підготовка в 

умовах закладів вищої освіти, які готу-

ють акторів театру та інших фахівців 

театрального мистецтва (режисерів, сце-

наристів, продюсерів тощо). Врахування 

особливостей формування сценічної 

майстерності важливе у процесі профе-

сійної підготовки майбутніх акторів, а 

врахування етапності та структури озна-

ченого феномену дозволяє підібрати 

ефективні та якісні форми, методи та 

засоби для підготовки конкурентоспро-

можних фахівців театрального мистецт-

ва. Серед важливих інструментів форму-

вання професійної майстерності майбут-

нього актора – інноваційні техніки, до 

яких відносимо хореографічні. Однак 

окреслений аспект потребує окремого 

дослідження, що становить перспективу 

подальших наукових розвідок у даному 

напрямі. 
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FUTURE ACTORS STAGE MASTERY AS A SCIENTIFIC PROBLEM: ANALYTICAL REVIEW 

Summary. Introduction. The problem of the peculiari-

ties of the formation of the stage mastery of the actor, 

reflected both in his performing arts and on professional 

competence by means of innovative techniques, has not 

yet found a fundamental imprint in the writings of domes-

tic researchers, and therefore requires a separate analyti-

cal review of domestic and foreign theoretical generaliza-

tions and studies of meaning and essence the phenome-

non of «actor's stage skill», its structure and place in the 

structure of professional competence of the future actor. 

Purpose. To find out the meaning and essence of the 

concept «stage mastery of future actors»; definition of its 

structure and features in the context of theoretical and 

practical research of scientists. 

Methods. Effective and expedient methods of realiza-

tion of the tasks of the initiated analytical research are 

the complex of theoretical methods: analysis, synthesis, 

comparison, generalization and systematization of psy-

chological, pedagogical, philosophical and artistic litera-

ture on the issues of formation of stage mastery in general 

and acting skills in particular; structuring of factual infor-

mation and research data; prognostic method. 

Results. The research allows to formulate the conclu-

sion that stage art is one of the most important compo-

nents of professional competence and activity of the future 

actor, serves as a guarantee of professional actor self-

realization and influences the further professionalization. 

The analysis of scientific researches of domestic and 

foreign researchers of theatrical art, psychologists and 

leading teachers makes it possible to understand the 

concept of «stage mastery of future actors» as an integrat-

ed multilevel and structural formation that covers the 

physiological and psychological aspects of the actor's 

personality and is formed in the process of professional 

training. 

Originality. The analysis of stages of formation of the 

stage mastery of the future actor made it possible to dis-

tinguish the following structural components: personal; 

motivational component; cognitive; organizational and 

procedural; creatively reflexive. 

Conclusion. An essential stage for forming the stage 

mastery of the future actor is the basic and higher profes-

sional training in the institutions of higher education, 

which prepare actors of the theater and other specialists 

in theatrical art (directors, scriptwriters, producers, etc.). 

Taking into account the peculiarities of the formation of 

stage mastery is important in the process of professional 

training of future actors, and taking into account the stage 

and structure of this phenomenon allows to develop effec-

tive and qualitative forms, methods and means for the 

preparation of competitive experts in theatrical art. 

Keywords: stage skills; future actors; theatrical art; 

stages of performance skills development. 
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