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Summary. Introduction. After graduating from a 
higher educational institution, the graduate must be able 
to acquire knowledge independently and improve it con-
stantly. Therefore, higher education students’ important 
competencies acquired during the implementation of the 
educational program include the ability to work inde-
pendently, which is largely formed in the process of inde-
pendent work. The analysis of work programs and manu-
als on dialectology shows that their authors pay attention 
to this form of organization of the educational process. At 
the same time, theoretical and methodological aspects of 
the organization of independent work in the process of 
studying dialectology remain out of the attention of scien-
tists or still considered occasionally in the context of other 
disciplines. 

The purpose of scientific research is to reveal the prob-
lem of organizing independent work of higher education 
students while studying dialectology in Ukrainian and 
Belarusian higher educational institutions. 

In order to solve the tasks and achieve the goal, a 
number of theoretical research methods were used: study 
and analysis of modern educational and methodical and 
reference literature, their systematization to compare 
different views on the problem of students’ independent 
work and methods of its organization in higher educa-
tional institutions of Ukraine and Belarus; studying, theo-
retical comprehension and generalization of the advanced 
pedagogical experience of work of teachers of dialectolo-
gy. 

The independent work is a form of organization of the 
educational process in which the student masters the 

initial material without the direct participation of the 
teacher, but under his control. It includes preparation for 
lectures, practical and seminar classes, work with rec-
ommended literature, elaboration of topics and issues, 
which are not considered in the lecture part of the course, 
performance of tasks in the classroom and extracurricular 
activities. Tasks of independent work on dialectology are 
performed in the classroom and outside the classroom. 
The forms of organization of independent work can be 
different: frontal, group, pair or individual. The most com-
mon types of independent work tasks are reproductive, 
analytical, heuristic and research. 

Analysis of Ukrainian and Belarusian experience in 
organizing of students’ independent work on dialectology 
shows that it is an important component of the education-
al process. While its implementation, higher education 
students process a large amount of information, which 
due to lack of time cannot be provided during classes; 
students deepen their knowledge of language and its 
structure; acquire the ability to observe dialectal speech 
and analyse it; they form a number of important general 
competencies, including the ability to work independently, 
ability to communicate, ability to explain new information, 
ability to work with the latest information and communi-
cation technologies. 

Keywords: teaching methods; independent work; in-
dividual educational and research task; institution of 
higher education; dialectology. 
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АКАДЕМІЧНА ВОКАЛЬНО-ВИКОНАВСЬКА КУЛЬТУРА СТУДЕНТІВ МУЗИЧНИХ  
КОЛЕДЖІВ: ДО ВИЗНАЧЕННЯ ПОНЯТТЯ 

Схарактеризовано загальнонауковий зміст 
поняття академічної вокально-виконавської 
культури студентів музичних коледжів. Дове-
дено, що формування  поняття академічної 
вокально-виконавської культури є складним 
процесом, для усвідомлення якого необхідне 
з’ясувати зміст понять вокальної культури, 
виконавської культури, вокально-виконавської 
культури, культури власного вокального вико-
нання, академізму. Доведено, що формування 
поняття академічної вокально-виконавської 
культури відбувається в зоні взаємодії кількох 
понятійних локусів. На основі кількох визначень 
з’ясовано, що еталонність академічності є ор-
ганічним чинником вокальної культури особис-
тості. Спрямованість виконавської, вокально-
виконавської діяльності до найвищого прояву 
майстерності, відзначена на прикладі ряду 
визначень, кореспондує з еталонністю академі-
чності, надає цьому різновиду вокальної підго-

товки найвищого художньо-естетичного сенсу. 
Академічна вокально-виконавська культура 
історично стає виразником системи суворих 
правил, регламентованих виконавських прийо-
мів, які пройшли випробовування часом і були 
доведені до рівня художньо-виконавської тради-
ції. Академічна вокально-виконавська культура 
є складовою мистецтва прекрасного співу, але 
й водночас – дуже складною системою вдоско-
налення, починаючи від вибудовування звуку в 
особистій манері виконання, оволодіння якою 
передбачає засвоєння великої кількості методи-
чних узагальнень. 

На основі аналізу міждисциплінарних науко-
вих джерел розкрито сутність феномену ака-
демічної вокально-виконавської культури та 
запропоновано авторську інтерпретацію його 
змісту. Академічну вокально-виконавську ку-
льтуру студентів музичних коледжів визначе-
но як цілісну фахову якість, яка інтегрує здат-
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ність студентів музичних коледжів до майсте-
рного втілення художньо-образного змісту во-
кального твору на основі використання ком-
плексу еталонних етико-естетичних, вокаль-
но-виконавських, методико-педагогічних знань, 
умінь та навичок академічного співу. 

Ключові слова:  вокальна культура; вико-
навська культура; вокально-виконавська куль-
тура; культура власного вокального виконання; 
академізм; академічне вокальне мистецтво; 
академічна вокально-виконавська культура. 

 

Постановка проблеми. Відомо, що ме-
жа ХХ – початку ХХІ століть характеризу-
ється новою моделлю сучасного суспільст-
ва, де освіта і мистецтво є не тільки відо-
браженням дійсності, а й виразником осо-
бистостей в ній. Така настанова віддзерка-
лена й у сучасних тенденціях розвитку ми-
стецької освіти, яка потребує глибоких пе-
ретворень у змісті навчання майбутніх фа-
хівців, набутті ними конкурентоздатності 
на ринку праці. Зміст професійної підгото-
вки студентів музичних коледжів не-
від’ємно пов’язаний з віковими традиціями 
європейської вокально-академічної тради-
ції. Однак у сучасній вітчизняній культурі 
та наукознавстві відбуваються складні су-
перечливі процеси, які в різній мірі охоп-
люють як власне феномен академічного 
вокального мистецтва, так і спроби його 
наукового визначення, що продукують до 
галузі мистецької педагогіки. Загальноку-
льтурні тенденції сучасності призводять до 
змішування жанрів, видів, форм і стилів 
вокального мистецтва, стиранню кордонів 
між мистецтвом масовим та елітарним, до 
відходу від класичних норм і зміні засобів 
музичної виразності. Формування  акаде-
мічної вокально-виконавської культури в 
процесі професійної підготовки студентів 
музичних коледжів є складним процесом, 
для усвідомлення якого необхідно з’ясувати 
зміст поняття академічної вокально-
виконавської культури, виявити його зага-
льнонауковий зміст, що виникає на перех-
ресті різних сфер наукового пізнання.  

Аналіз останніх досліджень і публі-
кацій. Виявлення дефінітивного ряду ба-
зових понять з проблеми професійної під-
готовки студентів-вокалістів музичних ко-
леджів, дотичних до теми нашої розвідки, 
спонукає нас звернутися, передусім, до 
досвіду музичної педагогіки та мистецтво-
знавства. Проблема  вокальної підготовки 
майбутніх вчителів музичного мистецтва у 
різних аспектах вирішувалась Л. Василев-
ською-Скупою (формування комунікатив-
них умінь в процесі фахової вокально-
хорової підготовки), Л. Василенко (взаємо-
дія вокального і методичного компонентів), 
Ю. Грищенко (розвиток професійної вока-
льної освіти в Україні кінця ХХ – початку 

ХХІ ст.),  Н. Тарарак (міжпредметні зв'яз-
ки вокально-хорових дисциплін у фаховій 
підготовці), Л. Тоцькою (методичні засади 
удосконалення вокальної підготовки), Цзінь 
Нань (методичні засади вокального на-
вчання студентів з КНР у системі музично-
педагогічної освіти України) та ін. Інтерес 
викликають розвідки, присвячені  профе-
сійній підготовці студентів музичних учи-
лищ, коледжів та вузів мистецтв 
(О. Івушкіна, Ю. Лисюк, О. Піхтар, Д. Сло-
бодніченко, О. Шевченко та ін.). До питан-
ня академічної музичної спадщини зверта-
лись дослідники В. Антонюк, Н. Жайворо-
нок, Н. Кашкадамова, М. Кононова, І. Трі-
фонова та ін. Ці та інші дослідження є до-
тичними до вирішення проблеми академі-
чної вокально-виконавської культури сту-
дентів музичних коледжів, однак, конкре-
тизації змісту та визначення поняття ака-
демічної вокально-виконавської культури 
авторами не здійснено. 

Мета статті полягає в уточненні понят-
тя «академізм» та його дефініцій; обґрунту-
ванні принципів, змістовності та духовної 
сутності академічного вокального мистецт-
ва, виявленні основних параметрів акаде-
мічної вокально-виконавської культури з 
метою подальшого впровадження означе-
ного поняття до змісту професійної підго-
товки студентів музичних коледжів. 

Виклад основного матеріалу дослі-
дження. Аналіз масиву наукових дослі-
джень свідчить, що формування поняття 
академічної вокально-виконавської куль-
тури відбувається в зоні взаємодії кількох 
понятійних локусів. Достатньо ґрунтовно 
розроблене поняття вокальної культури та 
її аспектів. Зокрема, Л. Гавриленко [1], Вей 
Лімін [2], Т. Осадча [3],  Пан На [4], О. Чу-
рікова-Кушнір [5] та ін. наголошують на 
цілісності, інтегрованості, комплексному 
характері цього феномену.  

Т. Осадча інтерпретує вокальну культуру 
як складову системи професійної культури, 
комплекс спеціалізованих знань та досвіду 
реалізації цих знань у професійній діяльно-
сті особистості.  Для задуму нашої розвідки 
важливе дихотомічне тлумачення вокаль-
ної культури як вокально-виконавської 
майстерності та педагогічної культури ви-
сокого рівня. Основним критерієм вокаль-
но-виконавської майстерності авторка ви-
водить сформованість навичок співу у 
зв’язку з еталоном академічного вокального 
звучання [3, с. 80]. Ця настанова врахова-
на дослідницею при конструюванні влас-
ного визначення  вокальної культури май-
бутнього вчителя музики  як інтегративної 
якості особистості, «яка включає ціннісне 
ставлення до спадщини людства в галузі 
різних видів вокальної діяльності, компе-
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тентність у сфері вокальної педагогіки, 
рівень власної вокально-виконавської май-
стерності, а також творчої активності у 
вокально–педагогічній діяльності» [3, с. 81].  

Близьким за змістом до поданого є ви-
значення феномену вокальної культури 
майбутніх учителів музики Пан На як інте-
грованої якісної характеристики,  міри 
осягнення вокальної світової спадщини, 
найвищого рівня володіння вокальним ви-
конавством у поєднанні з етико-естетич-
ними засадами вокального виконавства та 
професійною методичною компетентністю 
у вокальній роботі з дітьми у використанні 
вокального мистецтва та формуванні їх 
музичної культури» [4, с. 89-90].  

Здійснюючи формування вокальної ку-
льтури у студентів інститутів мистецтв на 
засадах художньо-мистецьких традицій, 
Вей Лімін детально характеризує якісні 
характеристики вокальної майстерності, 
які є важливими в усвідомленні змісту 
академічної манери співу, зокрема: здат-
ність до втілення художньо образного зміс-
ту вокального твору шляхом використання 
сукупності вокально-хорових навичок (то-
чна інтонація під час передачі вокальної 
мелодії; точна атака звуку – м’яка чи твер-
да відповідно до характеру виконуваного 
твору; правильне дихання з використан-
ням нижньоребернодіафрагмального; кан-
тилена, артикуляція; точність передачі ри-
тмічного рисунка, темпу, врахування під 
час виконання вказівок автора; вільне та 
природне звукоутворення відповідно до 
узгодженої роботи голосового апарату; 
правильне фразування; емоційність та му-
зикальність виконання; тембральне забар-
влення звуку; відчуття стилю виконуваного  
твору;  художньо-виконавською культурою 
[2, с. 160]. 

Отже, як помітно з наведеної серії ви-
значень, еталонність академічності є орга-
нічним чинником вокальної культури осо-
бистості. 

Зазначимо, що аспекти вивчення вока-
льної культури особистості, сьогодні опра-
цьовані науковцями, є важливими для роз-
будови понятійного каркасу нашого дослі-
дження. Серед них: теоретико-методичні 
основи формування вокально-звукової ку-
льтури (Т. Ткаченко [6]), професійний мен-
талітет майбутніх вокалістів (О. Оганезова-
Григоренко [7]), вокально-інтонаційна ку-
льтура у процесі роботи над музичним об-
разом (О. Чурікова-Кушнір [5]), вокально-
слухові навички (О. Маруфенко [8]), вока-
льно-сценічна майстерність (Ван Лей [9]), 
методика розвитку співацького голосу 
(О. Прядко [10]) та ін.  

Конкретизує феномен вокальної культу-
ри споріднене поняття виконавської куль-

тури, яке також достатньо широко розро-
блене науковцями, зокрема, через такі де-
фініції як «музично-виконавська діяль-
ність», «вокально-виконавська діяльність» 
та відповідні аспекти вивчення. Форму-
ванню досвіду музично-виконавської дія-
льності у студентів вузів культури присвя-
чено увагу О. Хлєбнікової [11], вокально-
виконавської надійності – О. Матвєєвої 
[12], художньо-образного мислення студен-
тів у процесі вокального навчання – 
А. Ткачук [13], вокально-хорової майстер-
ності – Л. Лабінцевої [14], що, в цілому, де-
талізує складний феномен вокальної куль-
тури у її виконавській площині. Спрямова-
ність виконавської, вокально-виконавської 
діяльності до найвищого прояву майстер-
ності кореспондує із заявленою раніше 
еталонністю академічності, надає цьому 
різновиду вокальної підготовки найвищого 
художньо-естетичного сенсу.  

Визначаючи вокально-виконавську ку-
льтуру особистості, Ван Цзяншу артику-
лює її як здатність до творчого високопро-
фесійного втілення художньо-образного 
змісту музичного твору шляхом ефективно-
го використання комплексу науково-
методичних та вокально-виконавських 
знань, умінь та навичок; взаємодію  моти-
ваційно-регулятивного, когнітивно-
комунікативного, творчо-діяльнісного сла-
дників феномену [15, с. 17]. Власне визна-
чення вокально-виконавської культури 
вчителя пропонує Н. Нургаянова, звертаю-
чи увагу на формуванні естетичного смаку 
в учнів, можливість вчителя, в разі воло-
діння ним якісної вокально-виконавською 
культурою, позитивно впливати на не-
сформованість музично-естетичного смаку 
підлітків, компенсувати дефіцит високо-
якісних зразків вокально-виконавської 
культури в ЗМІ [16]. 

Вважаємо за потрібне висвітлити інте-
рес науковців і до категорії «культура вла-
сного вокального виконання», що передба-
чає, у руханні до еталону академічності, 
вміння студентів-вокалістів ефективно 
добирати вокальні твори до виконавської 
програми з урахуванням індивідуальних 
співацьких здібностей і орієнтації на слу-
хацьку аудиторію; володіння образною па-
літрою музичних творів; опанування нави-
чками академічного співу; технічну витри-
валість голосового апарату; культуру кон-
цертно-виконавської поведінки [17, с. 139]. 

Розглядаючи зміст поняття академічної 
вокально-виконавської культури, важливо 
зупинитись на філософсько-естетичній 
сутності академічного мистецтва. Вона має 
свої джерела в академізмі, що втілювався у 
філософській школі Платона як домінанта 
критеріїв якості, майстерності, а для пода-
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льших епох – став абсолютом у високій 
мистецькій професійності. Відомі плато-
нівські концепти «ідеал», «зразок», «образ», 
«форма» є ідентичними зі змістом академі-
чного мистецтва й коментуються філосо-
фом як ідеальне, зразкове, обране, довер-
шене. Тлумачення терміну «академізм» ви-
ражається в конкретизації ключових по-
нять «академічний», «академічність», «ака-
демічна манера співу», що походять від 
поняття академії [18]. Таким прикладом в 
історії мистецтва була його систематизація 
як закріплення суворих правил, канонів, 
традицій, стилів та жанрів. З плинністю 
часу академічне вокальне мистецтво вби-
рало, абсолютизувало, доводило до доско-
налості нові виконавські прийоми, допов-
нювало їх новими трактовками та інтерп-
ретаціями. Академічна вокально-
виконавська культура історично стає вира-
зником системи суворих правил, регламен-
тованих виконавських прийомів, які 
пройшли випробовування часом і були до-
ведені до рівня художньо-виконавської 
традиції.  

Починаючи від ХVІ – ХІХ ст., професій-
ний спів кваліфікується у наукових дослі-
дженнях музикантів-теоретиків як мистец-
тво академічного спрямування. Важливим 
кроком до кристалізації досконалого співу, 
як певної норми ідеалів і принципів, стала 
вокальна реформа Жильбера-Луї Дюпре 
(1806–1896 р.) та його прихильників 
Е. Тамберліка, Дж. Маріо ді Кандіа, 
Фр. Таманьо. Їхній внесок до кристалізації 
поняття «академічний» можна виокремити 
у ставленні до використання обов’язкових 
прийомів співу, що існує й донині 
(voixsombree) як грудні "прикриті" звуки 
при співі тенорами високого регістру. З 
тих часів превалює спів округлений і при-
критий з грудним регістром. Цей прийом 
дійшов до певної канонізації, супроводжу-
вався значним розширенням діапазону 
голосу співака, його обсягу і потужності, 
що стало знаком академізму як будь-якої 
канонізації, звернення до непорушної нор-
ми ідеалів і принципів мистецтва минуло-
го. Отже, головним принципом академіч-
ного мистецтва вважається його каноніза-
ція і непорушність.  

Ментальність академізму з його спрямо-
ваністю на збереження традицій, суворе 
резервування правил тільки підкреслює 
накопичення законів краси, логіки й непе-
ревершеності в академічному мистецтві. 
Як приклад, назвемо збереження традицій 
вокальної школи bel canto з точки зору 
академічності, на фундаменті якої розви-
вається мова класичного мистецтва соль-
ного співу як системи організації звуку, 
виконавських норм і правил. Школа bel 

canto надала своїм адептам фантастичної 
виконавської волі, а її основоположні вока-
льні правила стали фундаментальними в 
мистецтві високого академічного співу. 
Європейські традиції «прекрасного співу» і 
понині виявляються головним фактором, 
що конструюють і упорядковують всю спі-
вочу культуру.  

Академічна вокально-виконавська куль-
тура є складовою мистецтва прекрасного 
співу, але й водночас – дуже складною сис-
темою вдосконалення, починаючи від ви-
будовування звуку в особистій манері ви-
конання, оволодіння якою передбачає за-
своєння великої кількості методичних уза-
гальнень. Зазвичай налаштування акаде-
мічного тону й манери співу є справою 
кропіткою та довготривалою.  

Фокусом дослідження І. Трифонової [19] 
є академічний спів, який найбільш повно і 
глибоко виражає людську сутність. Його 
критеріями, на думку дослідниці, виступа-
ють: знання основ мови музики, еталону 
співочого тону та еталону естетичної тра-
диції європейської академічної вокальної 
культури, що визнається найбільш доско-
налим. Авторка підкреслює, що еталон во-
кального мистецтва стає критерієм відбору 
засобів виразності, як необхідної умови 
автентичності переживань виконавця і 
адекватності сприйняття слухачем, та по-
зиціонує жорсткість й чіткість критеріїв 
академічного співу з відповідністю до сти-
лю, жанру і форми твору [19, с. 6]. Тож, в 
роботі знайдені підтвердження головного 
принципу суто академічного мистецтва – 
його канонізації і непорушності. 

Сьогодні надзвичайно зросли вимоги до 
освіченості академічного співака, його по-
зиції у житті, вмінні подати свою виконав-
ську культуру як необхідну цінність і мора-
льну значимість, що повинно враховува-
тись у процесі професійної підготовки сту-
дентів музичних коледжів, відповідної 
трансформації змісту професійно орієнто-
ваних дисциплін та методів навчання.  

Вокально-виконавська культура є якісно 
вираженою вершиною навчально-педаго-
гічного процесу, що корелює з позицією 
Н. Гребенюк [20]. Науковець підкреслює 
діалогічну сутність вокального навчання 
(діалог виконавства та педагогіки), в про-
цесі якого формується особистість. У роботі 
виділено основні риси вокально-
виконавської творчості співака, як-от: тво-
рчий акт виконавця як суб’єктивний про-
цес; творче зображення об’єкта; включення 
його до різноманітних музично-вокальних 
побудов і системи музично-вокальних об-
разів; подання об’єктів реальності вже тво-
рчо інтерпретованими у своїй свідомості 
[20, с. 7]. Тож, співак-виконавець набуває 
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статусу постаті митця, а його виконання 
стає творчим процесом, де кожен новий 
твір набуває особливої вокально-художньої, 
естетичної цінності.  

Процес становлення інтерпретатора во-
кального твору починається задовго до 
виходу на велику сцену. Професійна підго-
товка співака, ґрунтуючись на школі, тра-
диціях, спадкоємності, виховують митця, 
здатного не копіювати, а самостійно мис-
лити, знаходити логічні обґрунтування, 
грамотно використовувати таємниці вока-
льної майстерності в мистецтві інтерпре-
тації, з делікатністю ставитись до твору, 
слухача, композиторських задумів та своїх 
почуттів.  

Виконавська інтерпретація ґрунтується 
на науковому знанні в галузях педагогіки, 
методики, логіки, психології, де художній 
образ інтерпретації безпосередньо зале-
жить від загальних психологічних якостей 
співака: інтелекту, темпераменту, емоцій-
ної чуйності на музику, волі, виконавської 
витримки, концентрації уваги, музичної 
пам’яті, здатності контролювати свої стра-
хи та зайві емоції. 

З нашими міркуваннями щодо необхід-
ності академізації вокально-виконавської 
культури студентів музичних коледжів ко-
релюють ідеї дослідження Ю. Сетдікової 
[21], яка  викладає проблему вокально-
виконавської творчості в контексті пара-
дигм мистецтва, стильових тенденцій су-
часного вокального виконавства та творчої 
взаємодії у соціокультурній системі «компо-
зитор – виконавець – слухач». Вирішуючи 
завдання презентації естетичної сутності 
вокально-виконавської творчості в істори-
чній динаміці на основі ретроспективи 
створення художнього образу вокальними 
засобами, авторка стверджує, що, профе-
сійний класичний спів європейського типу 
за звукоутворенням є оперним і камерним 
[21, с. 5]. Ми вважаємо, що класичний спів 
в цілому заснований на академічному зву-
коутворювальному фундаменті не тільки в 
оперній та камерній культурах співу, а і в 
літургічному піснеспіві, барочному bel 
canto, і навіть в опереті й джазі. Отже, ка-
нонізація жанру, епохи, образу, характеру 
тощо спонукають виконавця включити до 
вокально-методичної роботи і манери співу 
ознаки академічності, що позитивно впли-
ватиме на якість професійної підготовки 
співака-вокаліста. Невипадково оперний 
артист може виглядати блискуче як в амп-
луа камерного виконавця, так і ролі літур-
гійного співака.  

Дискутивною є позиція Ю. Сетдікової 
про домінування у вокальному творі музи-
ки над словом, яке інтерпретується автор-
кою як допоміжний виразний засіб і при-

йом [21, с. 6]. Ми вважаємо, що усвідом-
лення та імплементація до опрацювання 
площини взаємодії слова та музики у під-
готовці твору до виконання є важливою 
ознакою академізації. Так, оперний співак 
і педагог С. Сквірський підкреслював, що, 
девізом шаляпінского виконавства завжди 
була настанова «дієсловом палити серця 
людей», але дієсловом до того ж ще й висо-
кохудожньо-вокальним, що є найважливі-
шим із засобів виразності вокаліста; «тіль-
ки відчутим словом, яке може серйозно 
впливати на розум, серця і душі людей» 
[22, с. 636]. Слухач не повинен прислуха-
тись до поетичного тексту, ані в камерно-
му, ані в оперному виконавстві та сприй-
мати сенс тільки за знайомими мотивами. 
Тож, у вокальному мистецтві слову також 
належить паритетна роль, а її опрацюван-
ня студентами музичних коледжів є озна-
кою академізації вокальної підготовки.  

Важливими для розробки проблеми во-
кально-виконавської культури студентів 
музичних коледжів є результати дослі-
дження М. Кононової [23], де розроблюють-
ся категорії «ідеальне», «еталонне» в кон-
тексті розвитку музично-виконавського 
мистецтва. Науковець надає категоріаль-
ного статусу ідеальному та еталонному і 
пов’язує ці категорії з розвитком музичних 
стилів, жанрів, виконавських шкіл та кон-
цепцій індивідуальної виконавської страте-
гії в мистецтві, що надзвичайно важливо 
для підсилення процесу академізації у 
професійній підготовці майбутніх вокаліс-
тів-виконавців та педагогів. Авторка стур-
бована станом сучасної музичної культури, 
де наявним є тотальне змішування жанрів, 
стилів, виконавських прийомів, тенденцій 
децентралізації класичних підвалин у ви-
конавському мистецтві [23, с. 4], що необ-
хідно враховувати при посиленні мотива-
ційної, когнітивної та праксеологічної 
складових професійної підготовки студен-
тів музичних коледжів у процесі форму-
вання академічної вокально-виконавської 
культури.  

Висновки і перспективи подальших 
розвідок. На основі аналізу міждисциплі-
нарних наукових джерел нами розкрито 
сутність феномену академічної вокально-
виконавської культури та запропоновано 
авторську інтерпретацію його змісту. Ака-
демічну вокально-виконавську культуру 
студентів музичних коледжів визначено 
як цілісну фахову якість, яка інтегрує зда-
тність студентів музичних коледжів до 
майстерного втілення художньо-образного 
змісту вокального твору на основі викорис-
тання комплексу еталонних етико-
естетичних, вокально-виконавських, мето-
дико-педагогічних знань, умінь та навичок 
академічного співу.  
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У подальшому актуальним стає компо-
нентно-структурний аналіз академічної 
вокально-виконавської культури студентів 
музичних коледжів, висвітлення педагогіч-
них умов та методів, що складають 
центральну ланку такої системи. 
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ACADEMIC VOCAL-PERFORMING CULTURE OF STUDENTS OF MUSIC COLLEGES:  

TO DEFINITION OF THE CONCEPT 

Summary. Introduction. The article is devoted to the 
characteristics of the general scientific content of the 
concept of academic vocal-performing culture of students 
of music colleges. It is proved that the formation of the 
concept of academic vocal-performing culture is a complex 
process, to understand which it is necessary to clarify the 
meaning of the concepts of vocal culture, performing cul-
ture, vocal-performing culture, culture of own vocal per-
formance, academism. 

Results. It is proved that the formation of the concept 
of academic vocal-performing culture takes place in the 
zone of interaction of several conceptual loci. Based on 
several definitions, it was found that the standard of 
academicity is an organic factor in the vocal culture of the 
individual. The orientation of performing, vocal-performing 
activity to the highest manifestation of skill, noted on the 

example of a number of definitions, corresponds to the 
standard of academicity, gives this kind of vocal training 
of the highest artistic and aesthetic meaning. 

Originality.Academic vocal-performing culture has his-
torically become an expression of a system of strict rules, 
regulated performing techniques, which have been tested 
over time and have been brought to the level of artistic-
performing tradition. Academic vocal-performing culture is 

a component of the art of beautiful singing, but at the 
same time it is a very complex system of improvement, 
starting from the construction of sound in a personal 
manner of performance, mastering which involves master-
ing a large number of methodological generalizations. 

Conclusion. Based on the analysis of interdisciplinary 
scientific sources, the essence of the phenomenon of aca-
demic vocal-performing culture is revealed and the au-
thor's interpretation of its content is proposed. Academic 
vocal-performing culture of music college students is de-
fined as a holistic professional quality that integrates the 
ability of music college students to masterfully embody 
the artistic and figurative content of a vocal work based 
on the use of a set of reference ethical-aesthetic, vocal-
performing, methodological and pedagogical knowledge 
and skills of academic singing. 

Keywords: vocal culture; performing culture; vocal-
performing culture; culture of own vocal performance; 
academism; academic vocal art and academic vocal-
performing culture. 
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