
Вісник Черкаського національного університету імені Богдана Хмельницького 

179 

7. Taranenko, Yu. (2014). Development of creative 

abilities of children of primary school age in chore-
?graphic classes. Problems of modern pedagogical 
education. Series: Pedagogy and psychology, 44: 203–

208 [in Ukr.] 
8. Martynenko, O. (2013). Professional training of 

future choreography teachers to work in a children’s 
dance group. Bulletin of Taras Shevchenko LNU, 10: 

105–111 [in Ukr.] 
9. Tokar, T., Sosina, V. (2017). Formation of teenagers’ 

choreographic culture by means of folk chore-
?graphy. Student science, 243–245 [in Ukr.] 

10. Marushka, M. (2015). Theory and methods of work 
with a children’s team. Topical issues of the human-
?ties, 12: 119–123 [in Ukr.] 

11. Tryhub, I., Tryhub, S. (2015). Specifics of the 
children’s choreographic team. Actual problems of art 
education and upbringing, 1–2: 281–290 [in Ukr.] 

12. Husachenko, L. (2016). Training of students-
choreographers with dance group. Art and education, 
1: 42–45 [in Ukr.] 

13. Fradynska, A. (2014). Psychological features of the 
junior school pupils’ personality development. 
Collection of scientific works of the Khmelnytsky 
Institute of Social Technologies of the University 
“Ukraine”, 1: 125–128 [in Ukr.] 

14. Poklad, I. (2002). Some methodological and 
psychological aspects of activating the children’s? -
choreographic development. Scientific Journal of the 
National Pedagogical Dragomanov University. Series: 
Psychology, 15: 153–160 [in Ukr.] 

 

TKACHENKO Iryna 
Ph.D in Pedagogy, Senior Lecturer of the Department of Choreography and Music-and-Instrumental Performance,  

A. S. Makarenko Sumy State Pedagogical University 

MATKOVSKY Alexander 
Leading accompanist in the department of choreography and musical instrument performance,  

A. S. Makarenko Sumy State Pedagogical University 

METHODOLOGY OF TEACHING CHOREOGRAPHY FOR CHILDREN OF DIFFERENT AGES:  
COMPARATIVE CHARACTERISTICS 

Summary. Introduction. Choreographic art has 
gained its popularity among children of all ages in both 
out-of-school and secondary education institutions. Cho-
reography classes ensure development of children’s indi-
vidual abilities, promote their physical, cultural and spir-
itual development. To achieve success during choreo-
graphic training, it is important to focus on the psycho 
physiological characteristics of children of each age group, 
as well as to take them into account during the formation 
of the dance repertoire. These requirements are the main 
in the work of a teacher-choreographer. 

Purpose. The purpose of the article is to highlight the 
methodology of teaching choreography for children of 
primary, secondary and senior school age. 

Methods. In the work, a set of general scientific (anal-
ysis, synthesis, generalization, systematization) and 
concrete scientific (comparative analysis) methods of 
scientific research were used to clarify the methodology of 
teaching choreography for children of primary, secondary 
and senior school age. 

Results. The anatomical-physiological and psychologi-
cal features of children of primary, secondary and senior 
school age are revealed in the work. The peculiarities of 
the methodology of conducting classes with this category 
of children are highlighted. The article reveals lexical 
material which should be used in work with children of 
different age categories. 

Originality. The study considers the methodology of 
teaching choreography for children of primary, secondary 
and senior school age. The sequence and duration of 
choreography classes for the studied age groups are 
highlighted. Attention is paid to lexical material, which 
should be used in choreography classes for children of 
primary, secondary and senior school age. 

Conclusion. It is proved that the methodology of teach-
ing choreography for children of primary school age in-
volves ordinal and rhythmic exercises. Games and gym-
nastics are an integral part of classes with junior school-
children. It has been established that classical dance 
movements are fundamental in working with both primary 
school pupils and students of secondary and high school. 
The main component of choreography classes for all age 
groups is learning dance elements and combinations, as 
well as working on sketches and choreographic numbers. 
The latter must correspond to the dance skills of the per-
formers. It is proved that the most interesting for children 
of primary and secondary school age is folk choreogra-
phy. Instead, high school students are more interested in 
mastering modern dance. 

Keywords: choreographers; children of primary 
school age; children of secondary school age; children of 
senior school age. 
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РОЗВИТОК НОВИХ ФОРМ КОНКУРСНОЇ ДІЯЛЬНОСТІ З ТЕОРЕТИЧНИХ МУЗИЧНИХ 

ДИСЦИПЛІН У РЕГІОНАЛЬНИХ ДИТЯЧИХ ШКОЛАХ МИСТЕЦТВ  

(на матеріалах дослідження міського музичного конкурсу  
в м. Сміла Черкаської області) 

Досліджено виховний вплив інноваційних 
форм конкурсної діяльності на розвиток фахо-
вої підготовки учнів регіональних шкіл естети-
чного виховання (ДМШ та ДШМ) з дисциплін 
теоретичного циклу («сольфеджіо» та «музична 
література») на прикладі змагальних заходів, 

що відбуваються з 2020 року у межах міського 
музичного конкурсу «А я музику люблю!» в м. 
Сміла Черкаської області. 

Ключові слова: сольфеджіо; музична літе-

ратура; міський конкурс; інноваційна педагогі-
ка. 
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Постановка проблеми. З 2000-х рр. в 

Україні значно активізувався конкурсно-

фестивальний рух, який став могутнім 

джерелом для розвитку мистецької педаго-

гіки, потужним імпульсом для впрова-

дження інноваційних освітніх концепцій. 
Чільне місце серед даних процесів посіда-

ють спеціалізовані дитячі змагання з тео-

ретичних музичних дисциплін – сольфе-

джіо та музичної літератури. Конкурси з 

даних предметів значно сприяють як зрос-

танню музично-естетичної культури дітей, 
так і спрямовують викладацькі колективи 

шкіл естетичного виховання (дитячих му-

зичних шкіл – далі ДМШ, дитячих шкіл 

мистецтв – далі ДШМ) до розробки нових 

прикладних технологій навчання у сфері 
музичної освіти. 

Аналіз досліджень і публікацій довів, 

що проблематика форм і змісту дитячих та 

юнацьких конкурсів мистецької спрямова-

ності неодноразово обговорювалася у пуб-

лікаціях сучасних українських дослідників: 
Т. Зінської [1, с. 68–75], Д. Зубенко  

[2, с. 110–114], Я. Ігнатьєвої [3, с. 142–146],  

В. Колабської, Т. Косинської [4, с. 33–37], 

Ю. Москвічової [5, с. 192–197], В. Мурзіної 

[6, с. 93–96], Н. Овсяннікової [7, с. 435–441], 
Л. Остапенко [8, с. 157–162] та інших нау-

ковців. Ними було проаналізовано розви-

ток конкурсно-фестивального руху у су-

часній Україні; розглянуто музичний кон-

курс як специфічну форму актуалізації 

творчого потенціалу виконавця; простеже-
но еволюцію конкурсного руху в контексті 

зарубіжного та вітчизняного музичного 

практикуму; встановлено роль музичного 

виховання  в соціалізації та розвитку зага-

льної культури особистості тощо.  
Мета статті – дослідити виховний 

вплив нових форм конкурсної діяльності на 

розвиток фахового рівня учнів регіональ-

них шкіл естетичного виховання з дисцип-

лін «сольфеджіо» та «музична література» на 

прикладі змагальних заходів, що відбува-
ються у межах міського музичного конкур-

су «А я музику люблю!» в м. Сміла Черкась-

кої області. 

Виклад основного матеріалу. Музичні 

конкурси є прекрасним підґрунтям для 
розкриття творчого потенціалу дітей та 

демонстрації високого професійного рівня 

педагогів. Як правило під час відбору уча-

сників для змагань з теоретичних музич-

них дисциплін увагу звертають переважно 

на успішних учнів, які мають чудовий слух 
та здатні швидко реагувати на почутий 

музичний матеріал. Для педагога участь 

його вихованців у конкурсі означає вихід 

на новий щабель фахової обізнаності, адже 

він змушений активно мониторити рівень 
змагальних програм (обласних, всеукраїн-

ських), покращувати спеціальні навички 

учнів за рахунок пошуку додаткових годин 

роботи.  

Варто наголосити, що за своєю багатоп-

лановістю та різноманітністю навчальних 

завдань, урок сольфеджіо мало з чим мож-
на порівняти, оскільки дисципліна поєднує 

в собі комплекс теоретичних знань із спе-

цифічними слуховими навичками, серед 

яких: практичне вміння трансформувати 

мелодії в ноти і навпаки – почуте записати 

нотами; «чисто» проспівати інструменталь-
ні фрагменти, запропоновані на слух або 

зафіксовані в музичному тексті та ін. 

Підготовка до конкурсу з сольфеджіо є 

чудовим стимулом до засвоєння учнями 

різноманітних аспектів теоретичної скла-
дової музики, у них надзвичайно загострю-

ється слух й відточується музичне мислен-

ня. Із школярами, здатними до  глибокого 

осягнення сольфеджіо, проводиться поси-

лена підготовка до змагання. Проте таких 

обранців, в умовах відвідування закладів 
мистецької освіти раз на тиждень, знахо-

диться, як правило, не багато (один чи два 

на клас, або на школу взагалі, якщо йдеть-

ся про функціонування ДМШ та ДШМ в 

регіонах). Водночас постає питання: як у 
такому випадку стимулювати до навчання 

й залучити до участі в конкурсах решту 

учнів? 

Для дитини відвідування уроків музики 

не просто навчальний процес. Їх особливісь 

для психічного розвитку школяра полягає 
насамперед у формуванні такого складного 

психологічного компоненту як самооцінка, 

яка включає власні переконання учня у 

його особистих здібностях. З самооцінкою, 

як відомо, пов’язані майбутні орієнтири 
дитини, спрямовані на реалізацію подаль-

ших життєвих перспектив.  

В процесі навчання грі на різноманітних 

музичних інструментах, учні шкіл естетич-

ного виховання регулярно виступають на 

академічних концертах, беруть участь у 
загальношкільних, міських та районних 

культурно-мистецьких заходах й, врешті-

решт, мають можливість просто розважити 

власною грою родичів, друзів, однокласни-

ків. Тобто реалізують у повній мірі таке 
необхідне їм прагнення до творчого успіху. 

Водночас проявити їхню компетентнісь у 

таких дисциплінах як сольфеджіо і музич-

на література набагато складніше. 

Восени 2020 р. педагогічним колекти-

вом ДШМ № 1 м. Сміла (автор ідеї – Л. Са-
ркісян) було розроблено концепцію прове-

дення щорічного музичного конкурсу «А я 

музику люблю!» з дисциплін «сольфеджіо» 

та «музична література» із залученням до 

нього дітей 4–7-х класів музичної освіти. 
Важливо додати, що підготовка до конкур-
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су мала ознайомлювальний характер і за-

йняла не більше 1–2 уроків, що своєю чер-

гою, не порушило начальні плани й водно-

час зосередило дітей на певних вимогах, 

які призвели до несподіваних позитивних 

результатів. Розроблені конкурсні завдання 
надали учасникам можливість проявити 

власну обізнаність з музичним матеріалом 

(класичним та сучасним), продемонструва-

ти кмітливість та зацікавленість у вивченні 

музично-теоретичних предметів. 

Варто зазначити, що будь-який конкурс 
з сольфеджіо для середніх і старших класів 

передбачає набір різноманітних змагаль-

них завдань, до яких обов’язково входять 

такі складні форми роботи, як музичний 

диктант (вміння записати нотами у відпо-
відній тональності почуту мелодію), слухо-

вий аналіз (визначення на слух ладів, інте-

рвалів, акордів та інших елементів музич-

ної «мови»), а також сольфеджування (спів 

нотного тексту). Досить часто ці завдання 

ускладнюються за рахунок прослуховуван-
ня акордових та акордово-інтервальних 

послідовностей, сольфеджування з одноча-

сним акомпонементом тощо. Як свідчить 

практика, незважаючи на те, що учні при 

стабільному відвідуванні занять поступово 
набувають подібних музично-теоретичних 

навичок, із них безпомилково пишуть дик-

танти і «чують» елементи музичної «мови» 

лише одиниці. 

Метою конкурсу «А я музику люблю!» 

стало збереження тонкого балансу між 
складністю завдань та відносною доступні-

стю їх вирішення. Зокрема, було представ-

лено всі стандартні вправи, але адаптовані 

для широкого кола учнів середньої (4–5-і 

класи) та старшої (6–7-і класи) вікових ка-
тегорій. Наприклад, замість запису музич-

ного диктанту учням 4–5-х класів було за-

пропоновано для прослуховування п’ять 

мелодій (в різних тональностях та з різним 

ритмічним малюнком), в яких учасники 

мали визначити музичний розмір, лад і 
тональність (див. таб. № 1). Для дітей ста-

ршої групи завдання були складнішими. Їм 

запропонували для аналізу записану мело-

дію з переставленими тактами. Розв’язання 

полягало в тому, щоб після кількох прослу-

ховувань записати мелодію відповідно до її 

звучання, визначити в ній музичний роз-

мір і тональність (див. таб. № 2). Також 

учням 6–7-х класів надавалася творча 
вправа, за якою вони мали дописати на 

свій музичний смак пропущені такти до 

записаної і програної мелодії (по одному 

такту в кожному музичному реченні). Як 

можемо переконатися, завдання були до-

сить не складними, але специфічними: во-
ни вимагали від дітей прочитання нотного 

тексту, його осмислення, демонстрації вну-

трішнього слуху і особистого естетичного 

смаку. 

Визначення на слух інтервалів, акордів 
та ладів відбувалося наступним чином. З 

представлених 10 інтервалів, 8 акордів та 

5 ладів конкурсанти мали обрати ті (4 ако-

рди, 5 інтервалів та 3 лади), що були за-

пропановані їм на слух. Зазвичай на сер-

йозних конкурсах (всеукраїнських та обла-
сних) дані елементи музичної «мови» пода-

ються єдиним конгламератом і вимагають 

від учасників потужного музичного досві-

ду. Завдання на слуховий аналіз, представ-

лені в межах конкурсу «А я музику люблю!» 
полягали в тому, щоб не лише перевірити 

набуті учнями знання, а й переконати їх в 

тому, що їм вдалося успішно осягнути 

складні елементи музичної грамоти (див. 

таб. № 1–2). 

Останнім конкурсним змаганням з дис-
ципліни «сольфеджіо» стало виявлення та 

виправлення учасниками помилок у нот-

ному тексті. Запропоновані погрішності 

стосувалися правил записів штилів, знаків 

альтерації, нотних тривалостей (в одного-
лосній мелодії для учнів 4–5-х класів та 

уривку дитячої п’єси Н. Любарського «Піс-

ня» для школярів 6–7-х класів). За нашими 

власними спостереженнями, саме в цьому 

завданні учасники допустили найбільшу 

кількісь помилок, що ймовірно, зумовлюва-
лося дитячою довірою до друкованого тек-

сту (див. таб. № 1–2). 

 

Таблиця 1  

Конкурс з сольфеджіо для середньої групи 

Робота з мелодіями Слуховий аналіз Помилки в нотному тексті 

Результат 
Кількість 
учасників 

Результат 
Кількість 
учасників 

Результат 
Кількість 
учасників 

15 балів 9 10 балів 7 5 балів 4 

14 балів 5 9 балів 4 4 балів 6 

13 балів 5 8 балів 6 3 балів 5 

12 балів 2 7 балів 2 2 балів 4 

  6 балів 2 1 балів 2 
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Таблиця 2 

Конкурс з сольфеджіо для старшої групи 

Робота з мелодіями Слуховий аналіз Створення мелодій 
Помилки в нотному 

тексті 

Результат 
Кількість 
учасників 

Результат 
Кількість 
учасників 

Результат 
Кількість 
учасників 

Результат 
Кількість 
учасників 

10 балів 4 12 балів 6 3 балів 5 5 балів 4 

9 балів 3 11 балів 1 2 балів 1 4 балів 5 

8 балів 1 9 балів 2 1 балів 3 3 балів 3 

7 балів 1 8 балів 2   2 балів 3 

6 балів 2 7 балів 3     

5 балів 4 6 балів 1     

 

Подібних варіантів конкурсних завдань 
може бути безліч. Наприклад, після прослу-

ховування блоку різноманітних звучань 

(акорди, інтервали, лади, уривки музичних 

творів) можна запропонувати дітям поді-

лити їх на мажорні і мінорні. Або зіграти 
конкурсантам мелодії без ритмічного ма-

люнку й водночас надати друковані ритмі-

чні схеми й попрости встановити відповід-

ності між ними. 

Друга частина конкурсу «А я музику лю-

блю!» була присвячена предмету «музична 
література». 

Зауважимо, що продовж останніх деся-

теліть музичний простір навколо нас знач-

но змінився. З ефіру зник цілий пласт му-

зичного матеріалу, який ми називаємо «по-
пулярна класична музика»: Симфонія № 40 

(g-moll) В.-А. Моцарта, Токата і фуга (d-

moll) № 565 Й.-С. Баха, фортепіанна музи-

ка Ф. Шопена, арії з опер Д. Верді, Ж. Бізе, 

Д. Россіні, П. Чайковського, опери «Натал-

ка Полтавка» М. Лисенка, «Запорожець за 
Дунаєм» П. Гулака-Артемовського тощо. 

Перелічені твори, а також багато інших 

шедеврів світової музики ще кілька десяте-

літь тому були частиною свідомості широ-

ких верств населення. У наш час, на жаль, 

ціле покоління школярів, отримує стислу 
інформацію про класичну музику на уро-

ках співу в загальноосвітніх школах раз на 

тиждень. Отже, цілком не враховується той 

факт, що музика має значні переваги над 

іншими видами мистецтва у відображенні 
емоційного життя людини й через почуття і 

настрої здатна відображати чимало явищ з 

навколишньої дійсності. Крім того, сучасні 

нейрофізіологі, наголошують, що музика 

залучена в учнівське середовище активно 

розвиває якості дитячої нейронної мережі, 
яка безпосередньо впливає на формування 

певного типу особистості [9]. 

Із власного досвіду додамо, що прослу-

ховування і вивчення музичних творів є 

одним з найважливіших моментів музич-
ного виховання, який сприяє єдності ху-

дожнього і технічного розвитку школярів. 

В цьому контексті домінуюча роль нале-
жить курсу «музична література», на уроках 

якої діти поступово «входять» у громіздкий 

для їх розуміння звуковий простір, такий 

як звучання симфонічного оркестру або 

класичного вокалу; осмислюють складні 
музичні форми – сонати, симфонії, опери, 

балети тощо; складають уявлення про му-

зичні жанри, вивчають творчість компози-

торів різних країн та епох; засвоюють му-

зичну термінологію та опановують прийми 

музичного аналізу; отримують цінний слу-
ховий досвід у засвоєнні великої кількості 

творів народної та класичної музики. 

В контексті конкурсу «А я музику люб-

лю!» музична література була представлена 

тестами, практичними завданнями (визна-
чення характеру, жанру та засобів музич-

ної виразності почутого твору та тематичні 

питання щодо життя і творчості компози-

торів), творчими письмовими роботами і 

музичною вікториною.  

Варто наголосити, що музичний досвід 
будь-якої людини формується як специфі-

чний додаток до загального життєвого дос-

віду і вбирає в себе не лише окремі елемен-

ти музики, а й всю практику «спілкування» 

з музикою продовж життя. Отже, змагальні 

завдання для конкурсу «А я музику люблю!» 
було побудовано з урахуванням балансу 

між спеціальними знаннями та відомостя-

ми, набутими дітьми продовж їх контакту з 

оточуючим середовищем. Завдання надали 

дітям можливість утвердитися у власних 
знаннях, підвищити самооцінку  й отрима-

ти максимум задоволення від ігрових за 

формою змагальних вправ. 

Питання з музичної літератури стосува-

лися засобів музичної виразності, знання 

жанрів класичної та народної музики, му-
зичних інструментів народних та симфоні-

чних оркестрів, різних складів виконавців 

тощо (див. таб. № 3–4). Практична частина 

конкурсу була розрахована на вміння дітей 

орієнтуватися у звуковому просторі, ви-
значати стилі і жанри музики на прикла-

дах різних історичних епох. До прослухо-
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вування залучалася музика не лише народ-

на та класична, а й різноманітні напрями 

сучасної молодіжної субкультури – рок, реп 

тощо. Наприклад, конкурсантам середньої 

вікової групи (4–5-і класи) було представ-

лено шість музичних уривків: українська 
народна пісня «Не сходило вранці сонечко», 

друга частина фортепіанного квінтету «Фо-

рель» Ф. Шуберта, четверта частина сим-

фонії № 9 А. Дворжака, «Вечірня пісня»  

К. Стеценка, хор рабів з опери Д. Верді 

«Набуко», «Ave Maria» Ф. Шуберта, в яких 
конкурсанти мали визначити склад вико-

навців (оркестр, хор, ансамбль, вокальне 

соло з супроводом, а капела). Конкурсан-

там зі старшої групи запропонували фраг-

менти класичної, джазової, естрадної, реп 
та рок-музики.  Для слухових прикладів 

було обрано композиції репера Басти Рай-

мса, рок гурту «Deep Purpl», джазмена Луї 

Армстронга, арію Альміри з опери Г. Генде-

ля «Ринальдо» тощо. 

У наступному завданні учасники конку-
рсу мали розподілити почуті музичні фраг-

менти на академічні та народні. Класичну 

музику представили такі твори, як перша 

частина концерту для скрипки з оркестром 

Ф. Мендельсона (ор. 65, e-moll), друга час-

тина симфонії № 9 Л. ван Бетховена  

(d-moll), «Танець з шаблями» з балету «Гая-

не» А. Хачатуряна, арія Дон Жуана з од-

нойменної опери В.-А. Моцарта тощо. При-
кладами народної музики стали: гуцульські 

коломийки, китайські на казахські народні 

пісні, інструментальні мелодії із залучен-

ням австрійського йодлю, вірменського 

дудука, угорської волинки тощо. 

Останнім конкурсним завданням стали 
тести (12 позицій, на кожну 4 відповіді). 

Серед завдань, які були запропоновані ді-

тям, назвемо наступні: визначити жанр, 

який не належить до музично-театральної 

площини (балет, балада, мюзикл, опера); 
встановити інструментальний жанр приз-

начений для розвитку виконавської техні-

ки (елегія, експромт, етюд, екосез); назвати 

автора музики гімну України (М. Вербиць-

кий, В. Косенко, К. Стеценко, М. Леонто-

вич); визначити композитора, який не на-
лежить до гупи віденських класиків  

(Е. Гріг, Л. Бетховен, Й. Гайдн, В.-А. Мо-

царт) та ін. 
Таблиця 3 

Конкурс з музичної літератури для середньої групи 

Тести Практичні завдання Веселі тести 

Результат 
Кількість 
учасників 

Результат 
Кількість 
учасників 

Результат 
Кількість 
учасників 

10 балів 9 9 балів 11 6 балів 12 

9 балів 3 8 балів 5 5,5 балів 8 

8 балів 3 7 балів 2 5 балів 1 

7 балів 4 6 балів 2   

6 балів 2     

 

Таблиця 4 

Конкурс з музичної літератури для старшої групи 

Тести Практичні завдання Веселі тести 

Результат 
Кількість 
учасників 

Результат 
Кількість 
учасників 

Результат 
Кількість 
учасників 

10 балів 9 14 балів 5 6 балів 4 

9 балів 2 13 балів 2 5,5 балів 4 

8 балів 4 12 балів 2 5 балів 5 

  11 балів 3 4,4 балів 2 

  8 балів 2   

  7 балів 1   

 

Зауважимо, що конкурсні завдання з 

музичної літератури можна підготовити й 

за іншими напрямами теоретичних знань. 

Наприклад, фрагменти музичних творів 
можуть поєднуватися з відповідним літе-

ратурним текстом, творами живопису або 

відеорядом. 

Виновки и перспективи подальших 

досліджень. Підсумовуючи викладене у 

публікації, наголосимо на наступному. Не-

має жодних сумнівів щодо позитивного 

ефекту від проведення різноманітних обла-

сних та всеукраїнських конкурсів і олімпі-
ад з музично-теоретичних дисциплін, де 

беруть участь найздатніші та найуспішніші 

діти. Вони встановлюють високу фахову 

планку, до якої мають прагнути решта уч-

нів, а також їхні викладачі. Разом з тим, 
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важливого значення набувають міські регі-

ональні конкурси, подібні до змагання «А я 

музику люблю!», започаткованого освітнім 

колективом ДШМ № 1 м. Сміла, де звичай-

ні учні шкіл естетичного виховання можуть 

утвердитися у власних знаннях, по-новому 
осягнути сенс музичної освіти, виявити 

потужний стимул для подальшого навчан-

ня, і взагалі відчути себе культурною і тво-

рчою особистістю.   

За нашим власним переконанням, на-

вчаючись мистецтву співу або грі на музи-
чних інструментах, діти не повинні ком-

плексувати з приводу недосконалої гри або 

невдало написаного музичного диктанту чи 

невірно почутих акордів. Вважаємо, що 

насамперед вони мають відчувати радість 
від зустрічі з мистецтвом, яке стимулюва-

тиме їх до подальшого творчого осягнення 

світу музики. 

Наголосимо, що обсяг підготовленої пуб-

лікації не дозволяє у повній мірі розкрити 

всі аспекти піднятої наукової проблемати-
ки, зокрема уточнень вимагає аналіз су-

часної музичної педагогіки, яка має актив-

но реагувати на зміни критеріїв оцінюван-

ня у сфері дитячої художньої творчості. 
 

Список бібліографічних посилань 
1. Зінська Т. Музичний конкурс як форма актуаліза-

ції творчого потенціалу виконавця. Вісник КНКіМ: 
Зб. наук. праць. Серія: Мистецтвознавство, 2012. 

Вип. 27. С. 68–75. 
2. Зубенко Д. Розвиток фестивального руху в сучас-

ній Україні. Вісник НТУУ «КПІ». Політологія. Соціо-
логія. Право: Зб. наук. праць, 2011. № 4. С. 110–

114. 
3. Ігнатьєва Я. Фестивально-конкурсний рух в ево-

люції зарубіжного та українського музичного мис-
тецтва. Актуальні питання гуманітарних наук, 

2018. Вип. 20. Т. 1. С. 142–146. 

4. Косінська Т., Калабська В.  Музичний конкурс як 
необхідний компонент у формуванні музично-
виконавської компетентності учнів-бандуристів 
ПСМНЗ. Вісник українсько-туркменського куль-
турно-освітнього центру : міждісциплінарний на-
уковий збірник [Умань: ВПЦ «Візаві»], 2017. Вип. 1. 

Ч. 2. С. 33–37. 
5. Москівчова Ю. Фестивально-конкурсний рух на 

Вінничині : динаміка розвитку. Культура і сучас-
ність, 2014. № 1. С. 192–197. 

6. Мурзіна В. Роль музичного виховання в соціаліза-
ції та загальній культурі особистості. Розвиток пе-
дагогічної та музично-хореографічної і образотво-

рчої обдарованості особистості : інноваційні підхо-
ди: Зб. наук. праць за матер. наук.-практ. Кон-
ференції, 2016. С. 93–96. 

7. Овсяннікова Н. Основні тенденції розвитку вока-

льних фестивалів-конкурсів у сучасній Україні. 
Мистецтвознавчі записки, 2018. Вип. 33.  

С. 435–441. 
8. Остапенко Л. Проблеми соціалізації школярів в 

умовах дитячого музичного колективу. Наукові за-
писки Тернопільського національного педагогічного 
університеу ім. В. Гнатюка. Серія: педагогіка, 

2017. № 2. С. 157–162. 
9. Черниговская Т. Человек растерянный – Homo 

Confuses и новая цифровая реальность. [Відеодо-
повідь]. URL: https://www.youtube.com/watch?v= 

3V0J_rSA4Zk (дата останнього звернення – 
19.02.2020). 

References 
1. Zinska, T. (2012). Music competition as a form of 

actualization of the creative potential of the perform-
er. Bulletin of KNKiM: collection of scientific works. 
Series: Art History, 27: 68–75 [in Ukr.] 

2. Zubenko, D. (2011). Development of the festival 
movement in modern Ukraine. Bulletin of NTUU 
“KPI”. Politology. Sociology. Law: collection of scientific 
works, 4: 110–114 [in Ukr.] 

3. Ignatieva, J. (2018). Festival-competition movement 
in the evolution of foreign and Ukrainian musical art. 
Current issues of the humanities, 20(1): 142–146 [in 

Ukr.] 
4. Kosinska, T., Kalabska V. (2017). Music competition 

as a necessary component in the formation of musi-
cal-performing competence of bandura students of 
PSMNZ. Bulletin of the Ukrainian-Turkmen cultural 
and educational center: interdisciplinary scientific col-
lection [Uman: VPC “Vizavi”], 1(2): 33–37 [in Ukr.] 

5. Moskivchova, Y. (2014). Festival-competition move-
ment in Vinnytsia: the dynamics of development. 
Culture and modernity, 1: 192–197 [in Ukr.] 

6. Murzina, V. (2016). The role of music education in 

socialization and general culture of the individual. 
Development of pedagogical and musical-
choreographic and visual talent of the personality: in-
novative approaches: collection of scientific works for 
mater scientific-practical conference. Izmail: RVV 

IDGU, 93–96 [in Ukr.] 
7. Ovsyannikova, N. (2018). The main trends in the 

development of vocal festivals-competitions in mod-
ern Ukraine. Art notes, 33: 435–441 [in Ukr.] 

8. Ostapenko, L. (2017). Problems of socialization of 
schoolchildren in the conditions of children's musical 
collective. Scientific notes of Ternopil Volodymyr Hna-
tiuk National Pedagogical University. Series: peda-
gogy, 2: 157–162 [in Ukr.] 

9. Chernigovskaya, T. (2019). Confused Man – Homo 
Confuses and the New Digital Reality [Video report]. 
Retrieved 19.02.2020, from 
https://www.youtube.com/watch?v=3V0J_rSA4Zk 

[in Rus.]. 

 

SARKISIAN Larysa 
Senior Lecturer of Musical-and-Theoretical Disciplines, Specialist of the Highest Rank, 

Smila Children's Art School № 1 

DEVELOPMENT OF NEW FORMS OF COMPETITIVE ACTIVITY IN THEORETICAL MUSIC DISCI-
PLINES IN REGIONAL CHILDREN'S SCHOOLS OF ARTS 

(on materials of research of city music competition in the city Smila, Cherkasy region) 

Summary. Introduction. Since the 2000s, competition-
festival movement has significantly increased in Ukraine. 
It became a potent source for the development of art ped-
agogy and a powerful impetus for the implementation of 
innovative educational concepts. Specialized children’s 
competitions in such theoretical musical disciplines as 
solfeggio and musical literature are prominent among 
these processes. They contribute to the growth of musical 

and aesthetic culture of children and direct teaching staff 
of schools for aesthetic education to develop new applied 
learning technologies in music education. 

Purpose – to study the educational impact of new 
forms of competition on the development of the profes-
sional level of students of regional schools for aesthetic 
education in such disciplines as “solfeggio” and “music 
literature” on the example of competitive events that take 
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place within the city music competition “And I Love Mu-
sic!” in the city of Smila, Cherkasy region. 

Results. The developed solfeggio competition tasks 
gave the participants the opportunity to show their 
knowledge of musical material, to demonstrate their quick 
wits and interest in studying music theoretical subjects. 
The competition was based on standard tasks (musical 
dictation, auditory analysis, solfeggio), adapted for a wide 
variety of middle and senior students. Tests in music 
literature concerned the elements of musical expression, 
knowledge of genres of classical and folk music, musical 
instruments of the folk and symphony orchestras, various 
groups of performers. Folk and classical music was in-
volved in listening. 

Various types of youth culture, such as pop, rock, rap 
were also used. 

Originality. The results of testing a new form of com-
petitive activity in musical theoretical disciplines were 
presented in the publication for the first time. Competitive 
activity was designed for ordinary students in grades 4-7 
of schools for aesthetic education. 

Conclusion. Urban competitions gain importance along 
with All-Ukrainian and regional music competitions of 
theoretical discipline, such as solfeggio and musical litera-
ture. Ordinary students of schools for aesthetic education 
have the opportunity to establish themselves in their own 
knowledge, to take a fresh look at the meaning of music 
education, to find a powerful incentive for further learning, 
to feel like cultural and creative personality. Children 
shouldn’t feel embarrassed about an imperfect playing or 
a poorly written musical dictation or incorrectly heard 
chords during learning the art of singing or playing. First 
of all, they should feel the joy of meeting art, which will 
stimulate them to the further creative understanding of 
the world of music. 

Keywords: solfeggio, musical literature, urban compe-
tition, innovative pedagogy. 
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INNOVATIONS IN TEACHING ENGLISH AS A FOREIGN LANGUAGE:  
THE ROLE OF LANGUAGE GAMES 

This study examines the innovations in teaching 
English as a foreign language to young learners at 
schools in Azerbaijan. The emphasis is placed on 
the role of language games. Specifically, they are 
viewed as efficacious techniques in the language 
course. The idea is pinpointed that since new 
pedagogical methods and strategies are conti-
?uously developing and elaborating globally, their 

implementation in the education system of 
Azerbaijan may significantly improve the teaching 
and learning process. This given, a great interest 
has arisen in teaching and learning foreign 
languages in Azerbaijan. English as a foreign 
language has been taught in the majority of schools 
since Azerbaijan gained its independence. In this 
study, the quantitative research method – a survey 
in the form of questionnaire was used to evaluate 
the effects of language games in teaching English. 
The sample of this study includes 162 English 
language teachers working at different schools in 
Azerbaijan. The potential contribution of this 
research is being first of its kind.  

Keywords: innovations; teaching methods; 
language games; young learners; motivation; 
communicative skills. 

 

Introduction. Innovation is the way of re-

alizing educational improvements through 

implementing new and distinctive activities 

(Carless, 2013). D. Carless states that “new 

pedagogic approaches”, which include task-
oriented language teaching, new teaching 

materials, technological advancement such 

as computer-assisted language learning, and 

alternative assessment methods are im-

portant innovations. In Cambridge diction-

ary, an innovation is defined as the use of a 

new idea or method (Cambridge dictionary, 

2021). Local classroom environment and cul-

tural aspects of the issue have an important 
effect on designing innovations in order to 

teach English as a foreign language (Carless, 

2013). Relating to the English language 

teaching and innovations, B. Kumaravadivelu 

(2001) (as cited in Alemi & Parisa 2010) in-
troduced the concept of “post-method peda-

gogy”, which comprises three aspects – par-

ticularity, practicality, and possibility – relat-

ing to pedagogical innovations in language 

teaching. Specifically, particularity indicates 

the approach within which definite teachers 
and learners’ groups should be the center of 

any language-teaching program. Practicality 

is explained through the relationship be-

tween theory and practice, which the former 

is generalized in the West and the latter is 
implemented in the East. Possibility refers to 

power and dominance in which teachers be-

come the source of information who convey 

the knowledge to learners.  

According to D. Carless (2013), applying 

an innovation to teaching can be challenging 
in terms of three major reasons – teacher-

related, system-related, and school-related. 

Teacher-related problem is connected with a 

teacher’s existing values, beliefs, emotional 

condition, and skills, while system-related 
problems occur when there is a lack of re-
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