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ПЕРІОДИЗАЦІЯ УКРАЇНСЬКОЇ ДИРИГЕНТСЬКО-ХОРОВОЇ ШКОЛИ В КОНТЕКСТІ  

ІСТОРІЇ МУЗИЧНО-ОСВІТНІХ ПРОЦЕСІВ 

Визначено, що українська диригентсько-
хорова школа історично формувалася в кон-
тексті розвитку національної музичної куль-
тури, мистецької, зокрема музичної, освіти як 
парадигм духовності української нації, її світо-
гляду і ментальності – художньої та педагогіч-
ної.  

Проаналізовано авторські історичні періоди-
зації музично-педагогічної освіти, орієнтовані на 
інтерпретацію національної історії в аспекті 
осмислення ролі музики як засобу навчання та 
виховання, проілюстровані потужною панора-
мою історичних мистецько-освітніх фактів.  

Методологія дослідження має своїм підґрун-
тям системний, історичний та культурологіч-
ний підходи. 

Обґрунтовано авторську періодизацію фор-
мування диригентсько-хорової школи в кон-
тексті історії музично-освітніх процесів у якій 
виділено два періоди: перший – становлення 
диригентсько-хорової школи в Україні (початко-

вий етап, Х – ХVIIІ ст.; кумулятивний етап, 
кінець ХVIIІ ст. – до початку ХХ ст.), другий – 
розвиток сучасної диригентсько-хорової школи 
в Україні (каталізаційний етап, 1910–1950 рр., 
зрілий етап, 1960–2020 рр.). Доведено, що 
перший період (Х–початок ХХ ст.) 
характеризується зародженням української 
диригентсько-хорової школи, зростанням 
духовно-формуючого впливу на суспільство 
хорового мистецтва і освіти, накопиченням 
основних рис феномена. Проаналізовано другий 
період (1910–2020 рр.),який характеризується 
активізацією творчих, педагогічних здобутків 
діячів хорової культури і педагогіки. Виокремле-
но каталізаційний етап (1910–1950 рр.), на 
якому відбувається прискорення процесів 
національного культуротворення, 
централізації системи національної музичної 
освіти. Проаналізовано зрілий етап (1960–2020 
рр.), якому притаманні процеси дерусифікації, 
національної самоідентифікації, регіоналізації, 
європеїзації.  

Ключові слова: диригентсько-хорова школа; 
музична освіта; історична періодизація; націо-
нальна самобутність; педагогічна парадигма. 

 

Постановка проблеми. Українська ди-

ригентсько-хорова школа історично фор-

мувалася в контексті розвитку національ-

ної музичної культури та мистецької, зок-

рема музичної, освіти як парадигм духов-

ності української нації, її світогляду і мен-

тальності – художньої та педагогічної. На 

синхронію та взаємозв’язок розвитку куль-

тури (мистецтва) і освіти вказують україн-

ські та зарубіжні дослідники, зокрема, вба-

чають перетворення людини, її можливос-

тей у зв’язку з типом культури, в якому 

вона існує [1, с. 51], відображення в освіті 

духовних цінностей культури минулого і 

сучасності [2, с. 197] тощо. Українська ди-

ригентсько-хорова школа є презентантом 

світу високого мистецтва, яке здійснює 

потужний вплив на людину, що його 

сприймає. Досконалість художньої форми, 

засобів виразності твору, «сприйняття цін-

нісних орієнтацій автора й прийняття їх як 

власних, особистісних, … є “ефектом очи-

щення, гармонізації, перетворення, висвіт-

лення” особистості під впливом мистецтва» 

[3, с. 3]. Отже, історичний розвиток мисте-

цтва хорового диригування здійснював 

суттєвий вплив на мистецьку освіту. 

Аналіз останніх досліджень і публі-

кацій. Питанню історичного розвитку ми-

стецької освіти в Україні присвячували 

свою увагу С. Горбенко, Н. Гуральник, 

О. Михайличенко, О. Олексюк, О. Отич, 
Г. Падалка, О. Ростовський, О. Рудницька, 

Т. Танько, В. Черкасов, Н. Філіпчук та ін., 

однак свою увагу до формування дириге-

нтсько-хорового школотворення в цьому 

контексті науковці не приділяли.  
Мета статті – обґрунтування періоди-

зації української диригентсько-хорової 

школи в контексті історії музично-освітніх 

процесів.  

Виклад основного матеріалу дослі-

дження Проблемі стадіальності становлен-

ня музично-педагогічної освіти присвячує 

своє дослідження Г. Ніколаї [4], застосову-

ючи принцип історизму як єдність минуло-

го, теперішнього і майбутнього, що дозво-

ляє виявити минуле та майбутнє у сучас-

ному, прогнозувати шляхи розвитку фено-

мена, що вивчається. 

Для нашого дослідження є цінним пог-

ляд авторки на історію музично-

педагогічної освіти як систему з регіональ-

ним змістом, зокрема, історичними кон-

текстами явища дослідниця розглядає спі-

льне з Річчю Посполитою (Литва, Польща), 

Росією та Австро-Угорщиною (Галичиною, 
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Буковиною, Закарпаттям) минуле [4, 

с. 162]. Ми розуміємо освітні процеси як 

основу формування системності диригент-

сько-хорової школи й застосовуємо регіо-

нальний підхід у вивченні традицій дири-

гентсько-хорових шкіл для усвідомлення 

цілісності феномена.  

Аналіз відомостей про періоди розвитку 

музичної освіти в інтерпретації Г. Ніколаї 

дозволяє нам застосувати ретроспективний 

метод для осмислення процесу формування 

диригентсько-хорової школи та створення 

її періодизації. На початковому, конфесій-
но-музичному етапі – з кінця ХІ – до кінця 

ХVIII ст. під час розвитку шкільництва під 

патронатом інституту церкви увиразню-

ється процес акумуляції гуманістичних 

цінностей, формуються методичні погляди 
на музичну підготовку, що впливає на ін-

тенсифікацію інституційного прошарку 

музично-педагогічної культури і освіти, 

призводить до розширення типів профе-

сійних навчальних закладів, як-от, музич-

них бурс [4, с. 166].  
Історичною ілюстрацією подання цього 

етапу є відомості: про постійну зміну кон-

фігурацій геополітичних об'єднань, єзуїтсь-

ке шкільництво як виток музично-

педагогічної освіти в середньовічній Украї-
ні, практичну мету навчання співу, органі-

зацію навчання в музичних бурсах при 

єзуїтських Домах-колегіях і при монасти-

рях інших орденів, “острозький наспів”; 

братські школи з пануванням хорового 

співу, які з'являються наприкінці ХVІ ст.; 
Контрреформацію і музичне оформлення у 

греко-католицькому обряді, впливи україн-

ської та польської музичної педагогіки на 

початку XVII ст.; регіональні музично-

освітні процеси у Закарпатті, Наддніпрян-
ській Україні; діяльності Києво-

Могилянської колегії (Академії), Боромлян-

ської школи «самогласного» співу, Харків-

ського та Переяславського колегіумів тощо. 

На наш погляд, в цих відомостях відобра-

жені певні регулятивні механізми органіч-
ної творчої взаємодії суб’єктів, формування 

релігійно-спрямованих музично-освітніх 

цінностей, вплив, через музичні образи 

духовного змісту і виконавські практики, 

на індивідуальну та суспільну свідомість, 

що є виразною ознакою становлення дири-
гентсько-хорової школи.  

На секуляризаційно-освітньому – з кінця 

ХVIIІ – до початку ХХ ст. етапі артикулю-

ється процес розбудови системи українсь-

кої університетської освіти та навчання у 

світських вчительських семінаріях, зростає 

просвітництво, створено міністерства осві-

ти у Російській та Габсбурзькій імперіях, 

що диференційно відбивається на змісті 

системи музичної, і відповідно, диригент-

сько-хорової підготовки. Історичною ілюс-

трацією вивчення цього етапу є відомості 

про музично-педагогічну підготовку вчите-

лів в Україні: організацію системи освіти, 

правовстановлювальні статути, спеціальні 

жіночі навчальні заклади, Глухівський вчи-

тельський інститут, нові осередки педагогі-

чної освіти – педагогічні курси, вищі школи 

педагогічного спрямування, теоретичні і 

методичні праці С. Миропольського («Му-

зична грамота для всіх», «Стислий підруч-

ник і метод викладання за нотами», «На-

вчання співів у народній школі») та ін., 

музично-просвітницьку діяльність Імпера-

торського Російського музичного товарист-

ва (ІРМТ), відкриття консерваторій у Києві 

(1913), Одесі (1913), Харкові (1917), низку 

приватних музичних шкіл (М.Тутковського 

в Києві, Г. Нейгауза у Катеринославі, 

П. Столярського в Одесі, Т. Ганицького у 

Кам’янець-Подільському, Музично-драма-

тичної школа М. Лисенка в Києві). Розви-

неною є мережа музичних училищ по міс-

тах України [4, с. 179]. Зазначимо, що 

отримання вихованцями музичної освіти у 

таких закладах передбачало виконавську і 

педагогічну кваліфікації, що є важливою 

ознакою української диригентсько-хорової 

школи до сьогодні і відобразилося у змісті її 

компонентно-критеріальної структури. На-

ведене інституційне зміцнення системи 

музичної освіти в Україні на початку ХХ 

століття мотивувало в нашому дослідженні 

його нижню хронологічну межу.  

Становлення і розвиток вітчизняної му-

зичної освіти в історичному ракурсі поту-

жно досліджені В. Черкасовим [5]. Періоди-

зація, розроблена дослідником, на відміну 

від попередньої, не містить нумерації пері-
одів, однак так само спрямована на інтер-

претацію національної історії в аспекті 

осмислення музичного навчання та вихо-

вання, ілюстрацію великої панорами істо-

ричних мистецько-освітніх фактів. Акцен-

туємо увагу на інформації, присвяченій 
формуванню диригентсько-хорової школи 

та його укоріненню в структурі духовного 

життя та музичної свідомості суспільства 

різних історичних періодів.  

Епоха Середньовіччя в Європі характе-
ризується панівним впливом на життя сус-

пільства інституту церкви, отже, визначає 

щільний зв’язок творчості композиторів і 

виконавців з діяльністю монастирів і хра-

мів [5, с. 21] (персоналістичний вимір шко-

ли, композиторська та виконавська тради-
ції). Важливими подіями культури часу є 

поступове збагачення змісту музики, сис-

теми засобів виразності, музичної теорії 
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(трактат Гвідо Аретинського «Короткий 

виклад науки про музичне мистецтво»). 

Відбувається формування нових жанрів, у 

тому числі, вокально-хорових, які збагачу-

ють систему церковного одноголосся. Сис-

тема музичної освіти орієнтована на хоро-
вий спів, на основі григоріанського хоралу, 

як основний засіб естетичного виховання 

молоді в масових школах, що через плав-

ний рух мелодії та витонченість ритму 

сприяв усвідомленню релігійних постулатів 

та формуванню релігійної свідомості. Від-
значимо синтез релігійного та народного 

компонентів художньої свідомості суспіль-

ства, оскільки на основі народнопісенної 

творчості, поширеної у середовищі селян, 

сімейних цінностей формувалася народні 
мудрість, здійснювалося естетичне вихо-

вання, що визначає змістову наповненість 

диригентсько-хорової школи. 

Світський характер культури, антропо-

центризм характеризують епоху Ренесансу. 

Саме в цей час в Україні пробуджується 
національна свідомість народу, посилюєть-

ся інтерес до духовного життя, утверджу-

ється відчуття пам’яті поколінь на основі 

передачі духовних цінностей народу – «мо-

ви, пісні, звичаїв, віри – усього того, що 
уможливлювало національне існування» [5, 

с. 23]. В єдиному мистецько-освітньому 

просторі Європи формуються національні 

композиторські школи, ускладнюється жа-

нрова система, передусім, хорової музики 

церкви (меси, мотети), через взаємопрони-
кнення фольклорного, релігійного і світсь-

кого начал трансформується світоглядна 

орієнтація суспільства. Саме на етапі тако-

го духовного підйому поширюються теорія 

і практика багатоголосного співу (дво-, 
три-, чотириголосні твори), удосконалюєть-

ся ладова площина музики (зміна релятив-

ної системи на абсолютну). Функціонують 

освітні осередки формування національної 

ідеї, у тому числі, з вираженим диригент-

сько-хоровим змістом (Кисилінівська шко-
ла, Замойська та Острозька академії), в 

яких напрацьовується базова для дириге-

нтсько-хорової школи модель передачі 

структурованих знань від вчителя до учня.  

Яскравим джерелом становлення дири-
гентсько-хорової школи є братський рух з 

чільним місцем музичної освіти і грамотно-

сті, системою гуманістичної творчої та 

професійної підтримки талановитих шко-

лярів. «У репертуарі церковних хорів були 

складні твори, співаки з листа виконували 
хорові концерти, написані відомими ком-

позиторами» [5, с. 28]. Отже, партесний 

спів, як система композиції, диригентсько-

хорового навчання та виховання, став ку-

льмінаційним виразником епохи, револю-
ційною подією в еволюції системи музич-

ного мислення, опанування нової образної 

сфери (урочистість, монументальність); 

середовищем, в якому формувалась націо-

нальна диригентсько-хорова школа. В сис-

темі шкільної освіти сформувався кваліфі-

каційний тип хорового диригента – регент. 
Наступна епоха Просвітництва, розгля-

нута В. Черкасовим, характеризується ра-

дикальним оновленням аксіологічної сфери 

суспільного життя, пріоритетом загально-

людських цінностей, типом людини з ен-

циклопедичними знаннями, що пояснює 
зміст в оновленні системи музичної освіти, 

зокрема, диригентсько-хорової підготовки. 

Знаковим явищем стало поширення в хо-

ровому виконавстві цифрової системи та 

супутніх методик навчання на основі реля-
тивної сольмізації (Л. Толстой, О. Даргоми-

жський, Г. Ломакін, К. Альбрехт; системи 

для масових шкіл О. Карасьова, Ж.-Ж. Рус-

со), які можна інтерпретувати як форму-

вання у системі диригентсько-хорової шко-

ли типу відносин «лідер-вчитель – учні-
послідовники», важливих для історичного 

процесу школотворення. Вихованці Києво-

Могилянської академії (діяльність закладу 

набуває статусу джерела української про-

фесійної музики) отримували знання від 
провідних композиторів, музикантів-

виконавців; набували навичок чистоти 

хорового інтонування, взаємодії гармоніч-

ного та мелодичного слуху, співу духовних 

хорових творів по нотах, володіли інстру-

ментами, набували практику концертних 
виступів. Важливим для формування ху-

дожньо-ментального досвіду молоді було й 

виконання обробок українських народних 

пісень, підготовка музичного супроводу до 

студентських спектаклів. Аж до початку 
ХІХ ст. академія пишалася хором студен-

тів, що складався з дискантів, альтів, тено-

рів, басів; мав у репертуарі складні твори у 

партесному стилі. «Хор запрошували на 

урочистості, присвячені зустрічі осіб цар-

ської родини, вшанування новопризначе-
них митрополитів та архієпископів» [5, 

с. 32]. Зазначимо, що діяльність на музич-

но-педагогічній ниві таких видатних випу-

скників академії як С. Полоцький (1629–

1680) ми інтерпретуємо як вияв феномена 
лідерства у становленні диригентсько-

хорової школи цього періоду. Зрозуміло, що 

участь у хоровому колективі мала високий 

соціокультурний статус. 

Важливою складовою історичного пос-

тупу національної музичної культури була 
орієнтація музичної свідомості на фолькло-

рні традиції нашого народу, яка призвела у 

ХІХ ст. до етапу національного стилю на 

народній основі в еталонному вияві твор-

чості М. Лисенка як результату органічного 
синтезу національних традицій та здобут-
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ків світової культури. Композитор підніс 

майже всі музичні жанри – оперу, хорову, 

камерно-вокальну та інструментальну му-

зику до високопрофесійної майстерності. 

Цей процес розвитку національного стилю 

продовжили М. Леонтович, К. Стеценко, 
Я. Степовий, С. Людкевич, та ін., а надалі – 

Б.Лятошинський, Л.Ревуцький [6, с. 4], до-

водячи творчі вияви національної худож-

ньої ментальності до рівня естетичного 

еталону у розвитку диригентсько-хорової 

теорії і практики. Велику цінність для усві-
домлення в нашому дослідженні націона-

льного духу диригентсько-хорової школи 

має представлена О.Михайличенком музи-

чно-просвітницька та педагогічна діяльно-

сті композиторів Східної та Західної Украї-
ни у другій половині ХІХ – на початку ХХ 

ст. [7].  

Серед форм діяльності та буття дириге-

нтсько-хорової школи у соціокультурному 

середовищі першої половини ХХ ст. назве-

мо наступні: диригентсько-хорова (регент-
ська) підготовка в духовних та світських 

навчальних закладах, поширення в регіо-

нах аматорського музикування (створення 

хорових колективів; музичних, драматич-

них, хорових товариств), професійна музи-
чна діяльність ІРМТ, філармонійних това-

риств (згодом - філармоній), налагодження 

театральної справи (хори в театрі), опану-

вання співом у клубах та будинках народ-

ної творчості тощо. 

Отже, на основі вищевикладеного, пер-
шим каталізаційним етапом становлення 

української диригентсько-хорової школи 

визначаємо 1910-ті – 1950-ті рр. Він хара-

ктеризується спрямованістю на забезпе-

чення стабільності інституційних, творчо-
особистісних, виконавсько-педагогічних 

школотворчих факторів, пошуком єдиного 

інструменту пізнання, єдиної програми і 

системи нормативів. У хорових колекти-

вах, очолюваних видатними композитора-

ми-диригентами, українська диригентсько-
хорова школа набувала різнобарв’я когні-

тивного, комунікативного, виконавського 

та педагогічного звучання; уособлення осо-

бистого творчого досвіду корифеїв справи, 

фіксації у пам’яті школи авторських вико-
навсько-педагогічних норм. 

Важливим надбанням сучасної школи 

вважаємо всезростаючий її методичний та 

науковий потенціал, високу продуктив-

ність викладачів диригентсько-хорових 

дисциплін освітніх закладів країни, розро-
бку ними освітніх, навчальних, робочих 

програм дисциплін та супровідних методи-

чних матеріалів, помітні тенденції до удо-

сконалення змісту диригентсько-хорового 

циклу та зростання кількості дисертацій-
них досліджень з диригентсько-хорової 

проблематики (О. Батовська, І. Бермес, 

Д. Болгарський, Є. Бондар, Н. Герасимова–

Персидська, Н. Горюхіна, Т. Гусарчук, 

Н. Костюк, Ю. Ткач, Т. Смирнова, 

А. Соколова та ін.) та проблематики школо-

творення (Ж. Дедусенко, Н. Гуральник, 
Р. Кундис).  

Другим, зрілим, етапом становлення 

української диригентсько-хорової школи 

визначаємо 1960-ті – 2020-ті рр. та їх ди-

ференціацію на фази – до 1991 р., від 

1991 р. – до 2020-х рр. Він характеризу-
ється спрямованістю змісту мистецької 

освіти, диригентсько-хорової освіти до са-

мовідтворення науково-мистецької пара-

дигматики; зміцнення системи національ-

ного школотворення на основі художньо-
ментальної єдності регіональних традицій, 

зростання впливу діяльності представників 

національної школи на мистецький процес 

постпостмодерну, виразна творчо-педаго-

гічна самоідентифікація персоналій регіо-

нальних шкіл, спрямованість чинників ви-
конавського та педагогічного процесу до 

євроінтеграційних тенденцій. 

Таким чином, нами обґрунтовано періо-

дизацію української диригентсько-хорової 

школи в контексті історії музично-освітніх 
процесів, зокрема, виділено два основні 

періоди, кожний із яких також поділено на 

два етапи. 

Перший період (Х – початок ХХ ст.) ха-

рактеризується зародженням української 

диригентсько-хорової школи, зростанням 
духовно-формуючого впливу на суспільство 

хорового мистецтва і освіти, накопиченням 

основних рис феномена. На початковому 
етапі цього періоду (Х – ХVIIІ ст.) відбува-

ється адаптація візантійської естетики на 

національний ґрунт диригентсько-хорового 
мистецтва та педагогіки, актуалізується 

проблема духовного світу людини і хорової 

музики як чинника піднесення душі, засо-

бу психологічного впливу мистецтва на 

свідомість учнів. Кристалізуються педаго-
гічно-просвітницька, композиторська, ви-

конавська змістові лінії професіоналізації 

диригентсько-хорової школи. На кумуляти-
вному етапі (кінець ХVIIІ ст. – до початку 
ХХ ст.) уособлюється статус геніального 

митця, автора досконалої художньої мови 

народу, зростає та удосконалюється систе-
ма музичної та музично-педагогічної підго-

товки фахівців. Визначні постаті дириге-

нтсько-хорової школи є українськими мит-

цями універсального або спеціалізованого 

типів професіоналізму. 
Другий період (1910-ті – 2020-ті рр.) 

характеризується активізацією творчих, 

педагогічних здобутків діячів хорової 

культури і педагогіки, спрямованістю на 

збереження стабільності інституційних, 
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творчо-особистісних, виконавсько-

педагогічних школотворчих вимірів, 

пошуком єдиної системи нормативів, 

соціокультурною дієвістю хорової традиції 

як фактором національної консолідації, 

відкритістю до європейського досвіду. На 
каталізаційному етапі (1910-ті – 1950-ті 
рр.) цього періоду відбувається 

прискорення процесів національного 

культуротворення, централізації системи 

національної музичної освіти, зростання 

педагогічного ресурсу диригентсько-
хорової школи. На зрілому етапі (1960-ті – 
2020-ті рр.) відбуваються процеси 

дерусифікації, національної 

самоідентифікації, регіоналізації, 

європеїзації, що відповідають набуттю 

Україною державної незалежності у 

1991 р. та глобалізованому стану сучасної 
культури та освіти. Ускладнюється система 

національного школотворення на основі 

художньо-ментальної єдності регіональних 

традицій; зростає симбіоз національного та 

регіонального, вплив діяльності 
представників національної школи на 

мистецький простір постпостмодерну, 

науково-педагогічний ресурс та художньо-

ментальний досвід школи; увиразнюються 

євроінтеграційні процеси у виконавсько-

педагогічній сфері. 
Висновки та перспективи подальших 

досліджень. Доведено, що буття дириге-

нтсько-хорової школи в Україні упродовж 

тривалого історичного періоду характери-

зується: ускладненням системи національ-
ного школотворення на основі художньо-

ментальної єдності регіональних традицій; 

зростанням симбіозу національного та регі-

онального; збільшенням впливу діяльності 

представників національної школи на мис-

тецький процес постпостмодерну, науково-
педагогічного ресурсу та художньо-

ментального досвіду школи, виразною тво-

рчо-педагогічною самоідентифікацією ре-

гіональних митців, рефлексією щодо роз-

витку диригентсько-хорового мистецтва в 
культурі постпостмодернізму, євроінтегра-

ційними процесами у виконавсько-

педагогічній сфері.  

Подальші наукові студії передбачають 

виявлення нових змістовних констант в 

періодизації української диригентсько-

хорової школи. 
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PERIODIZATION OF THE UKRAINIAN CONDUCTING AND CHORAL SCHOOL IN THE CONTEXT  

OF THE HISTORY OF MUSIC AND EDUCATIONAL PROCESSES 

Summary. Introduction. It was determined that the 
Ukrainian conducting and choral school was historically 
formed in the context of the development of national musi-
cal culture, artistic, in particular musical, education as 
paradigms of the spirituality of the Ukrainian nation, its 
worldview and mentality - artistic and pedagogical.  

The author's historical periodizations of music-
pedagogical education, focused on the interpretation of 
national history in the aspect of understanding the role of 
music as a means of learning and education, are ana-
lyzed, illustrated by a powerful panorama of historical 
artistic and educational facts.  

The purpose of the article is to justify the periodization 

of the Ukrainian conducting and choral school in the con-

text of the history of musical and educational processes. 

The research methodology is based on systemic, his-

torical and cultural approaches. 

Summary. The author's periodization of the formation 

of the conducting and choral school in the context of the 

history of musical and educational processes is substan-

tiated, in which two periods are distinguished: the first is 

the formation of the conducting and choral school in 

Ukraine (initial stage, 10th - 18th centuries; cumulative 



ISSN 2076-586X (Print), 2524-2660 (Online)   Серія «Педагогічні науки». Випуск № 1.2023 

102 

stage, the end of the 18th century - to the beginning 20th 

century), the second is the development of the modern 

conducting and choral school in Ukraine (catalysis stage, 

1910’s – 1950’s, mature stage, 1960’s – 2020’s). It has 

been proven that the first period (10th - beginning of the 

20th century) is characterized by the birth of the Ukraini-

an conducting and choral school, the growth of the spir-

itual and formative influence on the society of choral art 

and education, and the accumulation of the main features 

of the phenomenon. The analyzed second period (1910’s – 

2020’s) is characterized by the activation of creative and 

pedagogical achievements of choral culture and pedagogy 

figures. The catalytic stage (1910’s – 1950’s) is singled 

out, during which the processes of national cultural crea-

tion and centralization of the system of national musical 

education are accelerated. The mature stage (1960’s – 

2020’s), characterized by the processes of de-

russification, national self-identification, regionalization, 

and Europeanization, is analyzed. 

Conclusion. It has been proven that the existence of 

the conducting and choral school in Ukraine over a long 

historical period is characterized by: the complication of 

the system of national schooling based on the artistic and 

mental unity of regional traditions; the growth of national 

and regional symbiosis; increasing influence of the activi-

ties of representatives of the national school on the artistic 

process of post-postmodernism, scientific-pedagogical 

resource and artistic-mental experience of the school, 

expressive creative-pedagogical self-identification of re-

gional artists, reflection on the development of conducting 

and choral art in the culture of post-postmodernism, Euro-

pean integration processes in the performing-pedagogical 

sphere. 

Keywords: conducting and choral school, musical ed-

ucation, historical periodization, national identity, peda-

gogical paradigm. 
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